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मुझे यशोधरा और राष्ट्‌ 
ए० के विद्याथियों के लिए 
विद्यार्थियों को परीक्षा के प्रश्न समझ 
करने में अधिक कठिनाई होती है और " 
बहुधा पर्यात्त सफलता प्रास नहीं कर पाते । इस पुस्तक का ध्येय विद्यार्थियों की 
इसी दवा में सहायता करना है । ज 


प्रश्नों के उत्तरों को वैज्ञानिक व्याख्या की इृष्टि,में शीर्षकों तथा उपश्ीर्षकों 
में बाँठा गया है । साथ ही विद्याथियों को महान साहित्यिक आलोचको के हृष्टि- 
कोणों से परिचित कराने के हेतु उचित स्थानों पर उनके मतों का स्वतन्ञता 
पूर्वक उल्लेख भी किया गया हैं ! ह 

में इस पुस्तक में किसी प्रकार की मौलिकता का दावा नहीं करता, और 
साथ ही उन सब लेखकों के प्रति अपनी हादिक कृतज्ञता प्रगट करता हूँ, जिनकी 
रचनाओं से मैंने इस पुस्तक को लिखने में सहायता ली है। 

. में अपने मित्र श्री विशालसिंह एम० ए० (फाइनल) आगरा कालेज, आगरा 
का अत्यन्त आभारी हूँ जो विद्याथियों के हित के लिए ज्ीघ्‌ से शीघ्‌ इस पुस्तक 
को तैयार करने के लिए मुझे निरन्तर कोंचते-उकसाते रहे | अन्त में, मैं अपने 
मित्र और इस पुस्तक के प्रकाशक श्री शम्भूनाथ.का भी हृदय से आभारी हैं 
जिन्होंने एक भाई के आग्रह और प्रकाशक के सेंयम के द्वारा मुझे जैसे आलसी से 
से यह कार्य करा ही लिया । 

यदि यह पुस्तक विद्याथियों को थोड़ा भी हित पहुँचा सकी, तो मैं अपना 
परिश्रम सफल समभूंगा | 


खुजो- ' लेखक-- 


विषय-सची 


*औ२3०>औब--++->-तऋ 


प्रथम भाग हि विषय 


० १-श्री मैथलीशरणा गुप्त की साहित्य साधना का परिचय देते हुये 


सिद्धकीजिये कि वे आधुनिक हिन्दी-साहित्य के प्रतिनिधि कवि हैं ? 
२-अशोधरा काव्य की किस विधा में रखी जा सकती है? तर्क 
पूर्वक उत्तर दीजिये | 
३-लो कविता, लो गीत, लो नाटक और लो गद्य पद्य, तुकान्त, 
अतुकान्त सभी कुछ, परन्तु वास्तव में कुछ भी नहीं” यज्ञोधरा के 
सम्बन्ध में गुप्त जी के इस कथन का आशय समभकाइये ? 
४-यशोधरा किस प्रकार का काव्य है, क्या कबि को इस पद्धति को 
अपनाने में सफलता मिली है। , 
*>यशोधरा के आधार पर गुप्त जी की नारी भावना पर 
एक निबन्ध लिखिये ? 
ई-नारी स्वातन्थ के सम्बन्ध में ग्रप्त जी का इृष्टिकोर पूर्णतया 
भारतीय रहा है । इस उक्ति का विश्लेपण कीजिये | 
७-अवला जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी आऑँचल में है द््ध 
औरओँखो में पानी |” कंवि की इस उक्सि पर विचार कीजिये | 
८- गुप्त जी ने 'बशोघरा' में पत्वीत्व” और मातृत्व के परम सम्बेद- 
नीय और श्रादर्श चित्र उपस्थित किये हैं” इस कथन- पर अपना 
मत प्रकट कीजिये | (ए७ह 7) 
€-मेरी वैष्णव भावना के पुलसीदल देकर यह नैवेदय बुद्धदेव के सम्मुख 
"खा है ।! इस कथन प्रकाश डालिये ? (79,) 
१०-यशोधरा काव्य पर >पत जी की वैष्णाव भावना का प्रभाव कहाँ 


२६ 


२७ 








११-यशोधरा गम वर्ग़ात हिन्दी-साहित्य में अपनो "] छ्टं स्थान 







रखता है” यशॉ्िरा के विरेह की विशेषताओं का उंल्लेरं - हुये 

इस युक्ति का हिब्र्चन कीजिये ? हि श्र 
१२-यशोघधरा' में “वात्सेल्य की विशेषताओं का, उल्लेज्र/कीजिये ? ४१ 
१३-“यशोधरा में ., पूर्ण अरभिव्यनित्र 266 है ।” इस 

कथन का विवेचन लक । *.. ४९ 


४-यशोधरा' का राहुल वात्सल्य रस का प्रतीक हैं। स्पष्ट कीजिये ? ४१ 


१५-यशोधरा विप्रलम्भ छाज्भधार का काव्य है, पर यत्र-तत्र शान्त 
आर करुणा के दो-चार छोंटे दिखाई पड़ जाते हैं ।” इस कथन के 


सत्यासत्य पर विचार कीजिये ? ८ 
१६-यशोधरा को कुछ ने शान्तरस, कुछ ने करुणारस, और कुछ ने 
विप्रलम्भ श्ाज्भार प्रधान काव्य माना है [| आप इनमें से किस मत 


से सहमत हैं, सप्रमाण उत्तर दीजिये ? ८ 
१७-यशोधरा में कौन-सा रस प्रधान है और क्यों सोदाहरण अ्रपने 
प्रमाण की' पुष्टि कीजिये । ४६ 


१८-“यशोधरा” के प्रकृति-चित्रण में प्राचीन परम्परा के साथ ही 
साथ नवीनता के भी दर्शन होते हैं ?“---विवेचना कीजिये ।” पद 


१६-यशोधरा के प्रक्ृति-चित्रण पर एक निबन्ध लिखिये | पद 
२०-यशोघधरा के प्रकृति-चित्रण पर प्रकाश डालते हुये यह सिद्ध कीजिये 
कि प्रकृति मानव के प्रति सम्बेदन शील है । ५६ 


२१-यशोधरा' द्विवेदी युग की इति वृत्तात्मक शेली और छायावादी 
काव्य सौन्दर्य दोनों का अपूर्व युग की शुष्कता है वहाँ छाया- 
वादी काव्य का सौन्दर्य भी क्या आप इस कथन से सहमत हैं । 
तर्क पूर्ण उत्तर दीजिये ( ५. [799. ) ६६ 

२२-यशोघरा में छायावाद का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है और इस 
प्रभाव के ही कारण यशोधरा' सुन्दर काव्य बन गया है। इस 
कथन के पक्ष या विपक्ष में अपना मत दीजिये ( ए. ए. [779.) ६६ 

२३-यशोधरा की वाणी में नवयुग का वोल रहा हैं । यशोधरा' के 
झ्राधार पर इस कथन विवेचना कीजिये | ( ५, ॥79. ) ७३ 


( + ) 


२४-यशोधरा का कवि पराजयवादी भावना का मूलोच्छदन करके आशा . 
बादिता के पक्ष का पोषण करता है उस उक्ति को सिद्ध कीजिये । ७३ 

 २५-पगुप्तती की यशोधरा आशावाद का प्रतीक है! ] इस कथन पर 
* बिचार कीजिये । (77779) ७३ 
२६-यशोघरा में कवि का एक निदिचत सन्देश हैं और वह गौतम के मुख 
से न होकर यशोधरा के मुख से सस्वर हो उठा है ।' इस उक्ति की 

» मीमांसा कीजिये | 

२७-यशोधरा की रचना के मूल कवि का कौनसा उद्देश्य रहा है ? क्‍या 
.._ वह उस उदंश्य की रक्षा कर सका है। (#5980060 7 -4988) ७३ 
२८-यशोधरा के काव्य सौन्दर्य पर एक सुन्दर निबन्ध लिखिये ? ७६ 
२६--“यश्योधरा” भाव-पक्ष और कलापक्ष दोनों ही हृष्टियों से पूर्ण सफल 
और सुन्दर काव्य है” इस कथन की विवेचना कीजिये ? ७९ 


छर३े 


९ 

३०-यशोधरा' में ग्रप्त्जी की कला निखर उठी है” इस सक्ति का 
विस्तृत विवेचन कीजिये ? * ७९ 
छितीय भाग ( विस्तृत व्याख्या ) ६४-११६ 


धराकणा8,. >> सन 3 पनग रे मन+ममनन-, 


-“: नव जीवन प्रेस, वेलनर्गंज आगरा, में मुद्रित :-- 


महत्वपएं प्रश्न और व्याख्याएँ 


प्रश्न १--श्री मेथिली शरण गुप्त की साहित्य-साधना. कां परिचय 
देते हुए सिद्ध कीजिए कि वे आधुनिक हिंन्दी साहित्य के प्रति सिद्धि _ 
'कंविहै। ४ ' 
- .. उत्तर--भारत . की वीर-भूमि ब॒ न्‍दे लखएड के हृदय भांसी” की की - में. .. 


' बसे हुए चिस्गांव की, घूल से घूंसित एक दर्शवर्षीय वालक अपने मन में श्रपती 


संस्कृति, अपने देश. की मसता. को समेंटे गुनगुना रहां था | उसके इस बालसुलभ _ 
खिलवाड़ को देखकर विरले ही ऐसे होंगे जिन्होंने कहां होगा-होनहार विखाने के 
'होत चीकने पांत' । किन्तु ऐसे अनन्त. सुगन्ध- भरे पुष्प के फूलने-फलने में प्रकृति भी - 
तो माँ बनकर सहायक हो जाती है । भगवत्‌ प्रेमी पिंता ने श्रारम्भ में ही शिव 
की- कोमल भाव-शूमि पर राम कथां की अंमिरं. रेखाएं खींचे दीं और उन रेखाओं . 
. पर निर्मल भाव-प्रासाद खड़ा होने के लिए प्रस्तुत करें दिया साहित्य वातावरण । 
_ परिणाम स्वरूप बालक के हंदय में भावनाओं का लघुतरु निरन्तर विकसित होता - 
ह | रहा । सौभाग्य से ऐसे हीरे को महानु पांरखी महावीर प्रसांद हिवेदी जैसा गुरु 
. भी मिल गया” और .पिंता -तथा गुरु के चरणों की धूल को माथे पर लगाकर . 
« उनके मौन आशीर्वाद का सम्बल' लेकर वह बालक साहित्य-साधनो में डब गया । 
«वह बालक था मैथिली. शरण गुप्त, जो आगे चलकर य॒गं की- प्रतिनिधि कवि . 
/ बना और जो आज राष्ट्र कवि के पदपर आंसीन हैं। . । | 
हि हिन्दी-काव्यक्षेत्र में जिस. समय गुप्त जी ने प्रवेश किया: उस समय आचार्य ' 
महावीर प्रसाद द्विवेदी खड़ी बोली को हिन्दी कविता: का माध्यम” बनाने में 
भगीरथ प्रयत्त कर रहे थे। परन्तु, उस समय . का कवि अनिरिचत अंवस्था में था 
युग के करबंट बदलने पर साहित्य में नई मोड़ आती ही है, किन्तु उसका मार्ग 
तत्क्षण निश्चित नहीं हो पाता | इसीलिए उस समय श्रीधर पाठक जैसे कवि, कभी. . 
ब्रज भाषा की ममता में फँस कर कांइसीर-सुषंमा' की रचना करते-थे तो कभी 
. खड़ी बोली के आकर्षण से एकान्त वासी 'योगी' -कों.लिंखते थे। इंसी समय 


६४३...) 


हसिश्रौध जी पप्रियप्रवास' द्वारा हिन्दी में युगान्तर उपस्थित कर रहे थे, किन्तु 
उनकी भाषा जनता जतनार्दन की न रहकर संस्कृत-निष्ठ विद्वात की भाषा का 
अनुसरण कर रही थी, जबकि इस समय आवश्यकता थी ऐसे कवि की जो अपनी 
भावनाओं को जन भाषा में व्यक्त करके जतता के कानों तक पहुँचा सके, यही 
. द्विवेदी जी का खड़ी बोली के सम्बंध में मधुर स्वप्न था । अस्तु, मैथिलीशरण 
गुप्त ने भारत-भारती', जयद्रथ-बध' साकरेत' आदि के द्वारा हिवेदी जी के स्वप्न 
को साकार कर दिया, अ्रतएव यदि हम उन्हें खड़ी बोली का प्रवर्तक कहें तो 
अनुचित नहों होगा | 
गुप्त जी के काव्य में जातीय, राष्ट्रीय, चैतिक और घामिक, साम्राजिक, 
राजनैतिक तया सांस्कृतिक चेतना मूर्त हो उठी है। उसमें युग जीवन को प्रेरित 
करके वाली सभी विचारधाराओं और परम्पराओं की अन्विति है। उसका काव्य 
सर्वा मीठा और व्यापक रूप से आधुनिक युग का प्रतिनिधि सिद्ध होता है, इसलिए 
गुप्त जी आधुनिक युग के प्रतिनिधि भी कहे जाते हैं | उनमें काव्य की तीन प्रमुख 
विशेष्ताए' परिलक्षित होती हैं,-राष्ट्रीयता, सांस्कृतिक चेतना और युग चेतना । 
राष्ट्रीय-भावना ने उनके काव्य में सबसे पहले स्थान प्राप्त किया | देश भक्ति 
और अतीत के गौरव से कवि आरम्भ से ही अभिभ्ृत है। 'भारत-भारती' तो 
राष्ट्रीय-चेतरा भी साकार प्रतिमा है। उसमें एक और तो “वर्तमान य्रग का 
आक्रोस, क्षोम, प्रतिशेध और व्यथा की अभिव्यक्ति है, और दूसरी ओर सुन्दर 
भविष्य की आशागम्रों और मधुर स्वप्नों का वर्णन है | यदि हम इसे जातीय-चेतना 
कहें तो अन्याय नहीं कहा जा सकता क्योंकि इसमें हिन्द संस्कृति, सम्पता, ज्ञान 
ओर शौर्य की अनेक भाँकियाँ मिलती हैं। 'जयद्रथ-व्धा साकेत' में भी कवि की 
देश-भक्ति प्रवाहित हो रही हैं। सत्यता यह है कि उनकी शायदं ही कोई ऐसी 
कृति हो, जिसमें देशानुराग थोड़ा बहुत न ऋलकता हो | 
-गुप्त-जी के जयद्रथ-बंध, सैरन्त्री, द्वापर, पंचवटी, साकेत, आदि पौरारिक 
आख्यान मूलक काव्यों में सौस्कृतिक चेतना के रूप चित्रित हैं| इन सबसे शील 
सौ-दर्य सज्जनता आदि रूढ़ वृतियों की विजय दिखाना कवि उदेश्य रहा है | पार- 
वारिक जीवन की सरस भाँकियाँ भी इसमें मिलती हैं । 
प्रत्येक कवि अतीत में प्रेरणा, वर्तमान भें आर्कबण और, भंविष्प में कल्पना 
लेकर एक नवीन सृष्टि करता है ! गुप्त जो भी इसके श्रपवाद नहों उनके काव्यों 
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में यंग जीवन-दर्पण की भांति भंलकता है। वे-गान्धीवाद से विशेषत: प्रभावित हैं । 
' अनघ! में गांधी जी के सत्यागुृह का विस्तुत वर्णन है। “सांकेत' में भी अपनी. 
प्रतिभा से कवि ने सविनय॑ अ्रवज्ञा आन्दोलन का वर्शान करके हमें उस युग की - 
स्मृति दिलाई है । द्वापर निरंकुंश और आतंतायीं राजा-के विरुद्ध विद्रोही भावना: 
की अभिव्यक्ति और सधार की घोषणा भी ऐसे ही वर्णन हैं । यही नही “कवि ने . 
विभिन्न धर्मों के प्रति अपना राष्ट्रीय -हष्टिकोर रखा है। जैसे कावा” कर्वलां' में: 
मुगलमान धर्म के प्रति, गरुरकुल में सिख धर्म के प्रति ओर. यशोधरों' में वौद्ध - 
धर्म के प्रति । इस युग का कवि रहस्यवाद की और उत्मुख. हो रहा था [' दोर्शनिक 
गोपन अमिधा के नये चमत्कार के-साथ सामने भरी रहा- था इस. रूप॑ को “लेकर 
' क्बि 'भंकार: से प्रगठ हुंग्रा | - आधुनिक गंति का प्रयोग हमें - कुणाल, यंशोघरा': 
में मिलंता है, इन: कंतियों में. कवि पर -छायावांद का. प्रभावें भी प्रकट है, “इस, 
प्रकार गुप्त जी- की. कृतियों में आधुनिक युग. की सभी विंशेषताये:संमांहित हैं.और 
कवि की विकाश ीलं. प्रतिभा “उनमें ऋमश: दिखाई पंड्ती है. | इंस .विकांसंशील' 
प्रगति का सक्षेप में उल्लेख करना आवश्यक है। .-. " 


..__प्रतिनिधि-कंवि में कालानुसरण की . क्षमता एवं: तत्कालीन साहित्यिक शैलियों.. 
के प्रयोग की शक्ति होती . है। गुप्त जी में यहं - शक्तियूर्णतियां -विद्यमान है। 
ग्राचार्य पंडित -रामचन्द्र शुक्ल ने उत्तकी प्रतिभा-का उल्लेख करते हुए. कहा 
. शुप्त जी की प्रतिभा की सबसे वंड़ी विशेषता है: कालानुसरण की-क्षमतां 
श्र्थात्‌ उत्तरोत्तर बदलती हुई भावताओं और काव्य प्रणालियों को. “ग्रहण करने 
की शक्ति !/ को, थे + 


तरह सत्य सिद्ध होता है। उन्तकी प्रारम्भिक रचनाओं का-जो “सरस्वती में दस 
वर्ष तक छपती रहों--काव्यत्व की दृष्टि से तो विशेष महत्व 'नहों है, किन्तु, कवि 
की विकास-कड़ी को समझने के-लिए उत्तका अध्ययन आंवश्यक है, क्योंकि दिवेदी 
' जी द्वारा प्रतिपादित भाषा का वे आदर्श नमंना है। तत्पश्चात्‌ सन्‌ १६१० में नवीन 
.. प्रतिभा को लेकर उसका, प्रथम काव्य रंग भंग तैयार हुआ । शैली थौर 
' भाषा-की- दंष्टि से यह काव्य -सरसे है. और कवि की वैष्णव वृत्ति का परिचर्य 
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- भो हमें यहों से प्राप्त -होता है, उसकी - यह आत्मा आगे के काव्यों में निरन्तर 
बढ़ती गई | कवि के स्वदेश-प्रेम का अंकुर भी यहीं से उगता, हैं जो: भारत- 
भारती में जाकर पूरी तरह फला फूला। इस प्रकार “रंग. भ्रंग', कवि की:प्रगति- 
श्रूखला- की पहली कड़ी है ! इसी वर्ष उनकी दूसरा रचना जयद्रथ-वध” भी; प्रका- 
शित हुई .।.इसमें उपयुक्त गुण और, भी अधिकता से आगए, भावधारा भी-इसमें 
'अधिक वेगगामी है । सब मिलाकर इसे हम एक-सफल खण्ड-काव्य कह सकते हैं। 
'सन्‌ १६९१२ में जातीय-उत्थान का नवीन उद्घोष लेकर ग्रुप्त जी,की-प्रसिद्ध 
“रचना भारत-भारती श्राई। यह कृति.उस समय के: वातावरण के $लिए 
अत्याधिक, उपयुक्त सिद्ध हुई । इसमें प्राचीन, मध्यकालीन और “वर्तमात हिंदु-जाति 
की अ्रवस्थाओ्रों का उल्लेख करके आधुनिक हिन्दू-समाज को अ्रचेत होने की प्रेरणा 
प्रदान की, भविष्य के संकटठों का सुक्ष्म संकेत और .उनसे बचने के लिए सावधान 
भी किया पर उस में काव्यात्मक. सौन्दर्य की अ्रपेक्षा प्लेटफार्म पर खड़े होकर ,दिए 
, गए से व्याख्यतों का ही बाहुल्य है | फिर भी उस वातावरण, में इसका बढ़ा 
नाम हुआा | न 
भारत-भारतीं के अ्रतिरिक्त १६१२ से सन्‌ १९६२३ तक पद्च-प्रबन्ध, तिलो- 
त्तमा, चन्द्रहास, किसान, वेतालिक, शकुन्तला, पत्रावली आदि क्ृतियाँ, प्रकाशित 
हुईं, किन्तु इन समस्याओं का संख्यावृद्धि के अतिरिक्त विशेष महत्व नहीं है। 
परन्तु, सन्‌ १९२५ में एक छोटी सी किन्तु महत्वपूर्ण कृति गुप्त जी ने प्रदान 
की, वह थी पंचवदो'। कथा-प्रवाह, स्वाभाविक प्रकृतिवर्शन तथा भाषा- 
शैली की दृष्टि से यह छोटी सी रचना अपूर्व सिद्ध हुई | सूक्ष्म चित्रण और सुन्दर 
भाव सज्जा की दृष्टि से इसका एक उदाहरण देखिए--- 
कुछ कुछ अरुण, सुनहली कुछ कुछ, प्राची की अब भूषा थी। 
पंचवटी की कुटी खोलकर खड़ी स्वयं क्‍या ऊपा थी ।” 
यहीं से कवि में छायावाद के अंकुर उगने लगे | अनघ' और स्वदेश-संगीत' 
भी इसी वर्ष की रचनाएँ है, कवि की अभिव्यक्ति की शैली इनमें एक नए मोड़ 
को अपना रही है | 
सन्‌ १६९२७ में राष्ट्र को जगाने के लिए कवि का हिन्द! आया। हिन्दू! में 
गुप्त जी की काव्य-धारा की दिया बदल गई और उसकी गति अधिक तीज हो गई | 


(.+* ) 
इसमें वह-एक नेता की तरह हिन्दू धर्म-की उन्नति के लिए कटिबंद्ध प्रतीत होते हैं-।' 
इस कार्य के लिए प्राचीन गौरव और वैभव को प्रस्तुत 'करना आवश्यक था, अत: 
सन्‌ १६२८ में वक्र-संहार; वन-वैभव', 'शक्ति', सैरन्धी' तथा सन्‌ १६२६०४में 
गुरकुल' और 'विकट-भट-स्वनाएँ कवि के द्वारा प्रकाशित की गेई। इन सब' 
में कवि ने प्राचीन इतिहास और पुराणों की कथाश्रों को नेये ढंग से प्रेस्तुत किया 
है । परन्तु इनमें नैतिक उपदेश की क्षमता का ही आधिक्य है, काव्य-सौंन्दर्य काः 
नहीं । परन्तु इसी समय गुप्त जी ने एक:सुन्दर कृति भी प्रदान की, जिसका नाम 
अंकार' है इस. पर छायावादी शैली और रहस्यवाद का स्पष्ट प्रभाव है | 
“सन्‌ '१६३२ में हमें कवि की वास्तविक कला के दर्शन होते हैं, जब उससे “ 
हमें; साकेत' प्रदान किया .। इस” रचना ,नें गुप्त जी को 'महाकवि',के पद पर 
आसीन कर दिया । गुप्त जी की प्रगति के। 'यह महत्वपूर्ण नमृ॒ना है। भौतिक 
चिन्हीं' पर "वर्णित इसकी'राम-कथा ने बड़ी तीब्ता से पाठकों को मोह लिया ॥ ' 
राम-के प्रति कवि की वेष्णवी आत्मा इसमें और-भी अ्रधिक,प्रबल हो उठी और 
वह कह उठा--. $ 
'राम तुम मानव हो -ईश्वर नहीं' हो क्या ? 
विश्व में रमे हुए सभी कहीं नहीं हो क्‍या ? 
' तब मैं निरीश्वर हूँ ईश्वर क्षमा करे, 
तुम न रमों तो मन तुम में रमा करे।” 
उपेक्षिता उमिला को प्रधानता देने के कारण इसका महत्व हिगुणित हो 
उठा [.१९३२ के भारत की राजल़ेतिक, सामाज़िक , तथा /घामिक,.परिस्थितियों 
की परछाहीं भी इस पर पड़ी है, महाकवि की दृष्टि से -भी यह अत्यधिक >सफल; -. 
कृतिं है । इसलिए हिन्दी के महाकाव्यों में इसक़ा एक विशिष्ट ब्थान है | 
कवि के ऊपर गाँधीवाद का प्रभाव बहुत पहले से दिखाई पड़ता है | सत्याग्रह, 
अविनय-अवज्ञा-आन्दोलन, अदुतोद्धार, अहिसा को किसी न किसी प्रकार कवि ने 
अपनी कृतियों में स्थान दिया है। नारी वर्ग के उत्थान) की इच्छा श्री नवयुग 
की एक विशेषता है, कवि को भी उससे प्रेरणा “मिली, साकेत की उमिला 
के प्रति इसलिएं कवि की संवेदना प्रगट हुई है | परन्तु उसमें उसे पूरा अवसर नहीं 
मिल सका, अतः सनु १६३३ में उसने एक नवीन कृति 'यशोधरा” प्रस्तुत*की ।' 
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कला की दृष्टि से कवि की यह कृति साकेत' से श्रेष्ठः है । शैली की दृष्टि से 
यह कवि का सर्वथा नवीन प्रयोग है। इसमें सब तो नहीं किन्तु अधिकांश गीत 
बड़े मनोहारी हैं, इनकी भावुकता, तत्मयता और शैली कवि को छायावादी कवियों 
की- कोटि में पहुँचा देतीः है । 

: इसके पश्चात सन्‌ १६३४ से सन्‌ १९४० तक मुप्तजी ने 'मंगलघट, द्वापर, 
'सिद्धराज,' 'वस्तुप्रिया' तथा नहुष' आदि काव्य-कृतियाँ भेंट कीं और तब से श्रबतक 
अनेक छोंटी-बड़ी रचनायें देकर वे हिन्दी साहित्य को समृद्ध कर रहे हैं। 

इस प्रकार संक्षप में यह प्रगट है कि गुप्तजी की साहित्यिक प्रगति की एक 
लम्बी शा खला है जो कि द्विवेदी युग से लेकर आज तक चली आई है। इस 
लम्बी अवधि की प्रत्येक मुख्य स्थिति ने कवि को प्रभावित किया है। गुप्त जी 
उन सवको समेटे रहने पर भी अपने साहित्यिक ध्येय से विचलित नहीं हुए । 
छायावादी, रहस्यवादी, प्रगतिवादी और आज के प्रयोगवादी युग में भी उन्होंने 
द्विवेद्वी-युग की इतिवृत्तात्मकता का अंचल नहों छोड़ा, किन्तु प्राचीन के प्रति मोह 
श्लौर नवीन के प्रति आकर्षण- उत्तके काव्य को मुख्य विशेषता है, इसलिए उन्होंने 
सबसे श्रपत्ती भावना की गोद में भर लिया है। इस महान्‌ ग्रुण के कारण हम 
उन्हें आ्राधुनिक युग का प्रतिनिधि कवि सहज ही में कह सकते हैं । 


प्रशत २--यशोधरा काव्य को किप्त विद्या सें रखी जा सकती 
है? तकपूबक उत्तर दीजिए । 


अथवा 
“जो कविता, लो गीत, लो नाटंक ओर लो गद्य-पत्च, तुकान्त, 
अतुकान्त सभो छुछ, परन्तु वास्तव सें कुछ भी नहीं |? यशोघरा के 
सम्बन्ध में गुप्त जी के इस कथन का आशय सममाइय | 
अथवा 
यशोधरा किस प्रकार का काव्य हे, क्‍या कवि को इस पद्धति 
को अपनाने में सफलता मिली है ९ 


<त्र--डा० सत्येन्द्र ने गुप्त जी की काव्य-शैलियों का उल्लेख करते हुए 
लिखा है कि उनकी छठी शैली है -मिश्रित शैली-नाटक, गीति, प्रवन्ध, पथ और 
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गद्य सभी के मिश्रण की भाँति और यह है यशोधरा'।” अर्थात्‌ उन्होंने यशोधरा 
को काव्य की किसी एक विद्या के अन्तर्गत न रखकर उसे सभी काव्य-प्रकारों से 
संग्॒दत माना है । 


इसी मत के समर्थक डा० इ्यामसन्दर. दीक्षित लिखते हैं कि यशोघरा “खण्ड- 
काव्य नहीं है परन्तु खण्ड-काव्य की समस्त विभूतिरया रखता है । उसमें प्रबन्धा- 
त्मकता हैं| वह गद्य और पद्य मिश्रित होने के कारण चम्पू भी है और महान्‌ 
पुरुष तथा महिमामयी नारी का वर्णन होने से वह महाकाव्य भी है। उसमें 
नसाटकीय कथोपकथनों के कारण अभिनेयता की प्राप्ति हैं| इस प्रकार वह नाटय- 


काव्य भी है | वह गुलदस्ता है. जिसमें विभिद्ध रंगीं के पुष्पों का चयन किया 
श़प है 


श्राचार्य पं० रामचन्द्र शुवल ने 'यशोधरा” को प्रबन्ध काव्य के अन्तर्गत ही 
माना है और कहा है कि इसकी रचना 'नाटकीय ढंग',पर है तथा भाव-व्यंजना 
प्राय: गीतों में है । का 
कुछ विद्वान कथा के आधार पर यशोधरा' को खण्डकाव्य मानते हैं-॥ परन्तु, 
अब कई विद्वान कलेवर के आधार पर इसे चम्प्‌ काव्य के रूप में स्वीकार करते 
हैं। रामरतन भटतागर कहते हैं कि “शैली की दृष्टि से उसका रूप , गद्य-पद्यमर्या 
काव्य ( चम्पू ) का हैं ।” कुछ लोग यशोधरा में-गीतों की प्रधानता और अभि- 
व्यवित के आधार पर उसे गीति-प्रबन्ध-काव्य' या मित्रित-गीति-काब्य' कहता 
उचित समझते हैं। जहाँ विभिन्न विद्वानों के मत यशोधरा के सम्बन्ध में इस 
प्रकार पृथक-पुथक हैं वहाँ स्वयं यशोघरा की विद्या की बात मस्तिष्क में , एक 


विशाल प्रश्नवाचक चिन्ह बना देती है, और उसके हल के लिए परेशान कर 
देती है ! 


लक 


वैसे तो सभी विद्वानों के तर्क कुछ न कुछ तथ्य लिए हुए हैं। परन्तु उनके 
निष्कर्ष में हढ़ता का अभाव है, इसीलिए मन कहता है कि क्यों न क्रम से यश्ो- 
धरा को सांगोपांगय निरख कर एक निश्चित बात कही जाय, जे! श्नव तक उत्पन्न 
हुए सारे म्रमो को दूर कर सके | अस्तु, सभ्नी प्रदलित विद्याओ्रों में यशोधरा को 
रख कर हम देखेंगे कि किस रूप में वह भ्रधिक सुन्दर लगती है । 


( ८ ) 
महाकाव्य और खण्ड काव्य की कसोटी पर यशोघरा : महाकाव्यः 
' और खण्डकाव्य दोनों प्रबन्ध काव्य के भेद हैं । इसका निश्चय वस्तु, कलेवर और: ' 
उसका विभाजन, छंद और शैली के आधार पर किया जाता हैं। महाकाव्य की' 
कथा. सम्पूर्ण. जीवन . को समेटे रहती है, उसका आकार विस्तृत. होता. है, कम से 
कम. उसमें आठ.. सर्गः होते. हैं,--यात्रा, युद्ध, अकृति वर्णन, अन्तर्कयाओं और : उप- 
कथाओं का समावेश होना उसमें आवद्यक है, छुल्दों की विविधता भी उसका एक. 
गुणा है | इस - प्रकार महाकाव्य के. लिए 'कथा' का सबसे श्रधिक महत्व है और . 
श्रन्य लक्षण उसकी प्रवन्धता की पुष्टि करते हैं ।. कहना न होगा कि 'यशोंधरा' 
में इस गुण -का- सर्वथा अभाव-है, प्रवन्धकता की क्षीणघारा ही उसमें वह रही .है, 
ग्रतः यशोधरा' महाकाव्य. की कोटि में नहीं रखी जा सकती | 


खण्डकाव्य महाकाव्य का-लघुस्वरूप होता है, उसकी सीमाए संकीर्णा होती 
हैं | कथा में जीवन का एक : प्रमुख अ्रंश, पात्रों की न्यूतता, संक्षिप्त सर्ग बद्धता । 
( कभी-कभी इसका अभाव भी होता है ), एक ही छल्द का प्रयोग, अन्तर्कधाओं और 
उपकथाओओं का प्राय: अभाव ख़एडकाव्य के मुख्य लक्षरा हैं। प्रगट है कि इसमें भी 
मुख्य स्थान “कथा का ही है, अन्य वातें प्रंबन्धत्व' के निर्वाह के लिए ही श्रावरयक 
: हैं [अब यंदि केवल कथा का विषय लें तो 'यशोंघरा' में गौतम और यशो- 
धरा के जीवने का सबसे अधिक मार्मिक अंश लिया गया है, प्रवन्धता प्रच्छन्न रूप ' 
से है ही | भ्रत: लगता है कि 'यशोधरा' खंश्डकांव्य की सीमाए छू रही हैं, उसका 
अधिकीश शरीर खंण्डकाव्य के बाना पहने है । श्रव' उसे पूर्णा रूप से खण्डकाव्य॑ 
कहने में हमें एंक' ही वात रोकती हुँ और वह है गद्य का प्रयोग । वह हो कसा भी 
पर “यशोधंरा' के “शरीर का वह एक अद्भ है और उसकी उपेक्षा ' करता 'यशो-' 
धरा का अंग-भंग करना है | श्रतः हमें देखना ' पड़ेगा कि खरण्डकाव्य” के साम्य 
'. रखने वाली क्या अन्य कोई विद्या हो सकती है जिसमें यशोधरा' पूरी तरह' 
खपःजाय/]: + 

नाटक की कंसोटी.पेर' यशो धरा-+आचार्य भरत नें नांटंक के तीन तत्व-' 
: वस्तु/नेतां, ” रस मानें हैं श्राज उन्हें छः तत्वों' में बाँट ' लिया गया है। वस्तु को ' 
अंक हृदय आदि के द्वारा व्यवस्थितं“रखना नाटक के लिए आवश्यंक है । अतएव - 
वस्तु के सम्बन्ध में नाटककार को ”“अ्रत्यधिक सतर्क रहना पढ़ता है, साथ ही गद्य" 
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का प्रयोग कथा-प्रवाह की रेक्षा के लिए तथा सामाजिक को सरलता से समझाने 
के लिए अधिक होता है । यशोघरा में गद्य का प्रयोग हुआ है पर वह इस हृष्टि' से; 
अपयोप्त है। अ्रतः यचपि उसमें प्रास्म्भ में मंगलाचरुण, कथोपकथन शैली, .: 
स्वंगत कथन आदि जो नाटक की विज्येपताएँ हैं, प्राप्त हो जाती हैं, साथ ही भाषा 
की संसलता, उद्दे श्यं की पूर्णतया, वातावरण का चित्रण-भी 'उसमें- मिलता: है : 
परन्तु फिर भी थशोघरा नाटक नहीं हैं । श्रभिनय -के प्राण का उसमें:सर्वथा अभाव '। 
है हाँ; उंसकी 'पद्धति-प्रवश्य -नाटकीय है। इसीलिए शुक्ल“जी ने उंसेः त्ाटकीय : 
ढंग पर लिखा हुआ्ना काव्य! कैंहा' है । १३४६ ५४ पल ० 
: बापू काव्य-की कछ्तौटी पर “यशोघरा-- चम्पू काव्य हत्या और श्षव्य7ट 
काव्य की भेद श्रेणी में ओताः है गे यह-विषयानुसार न होकरे - काव्य: के + कंलेवरग- 
के श्रनुसार होता है ।'इसकी शैली नाटक की भाँति संवाद-प्रधान -त होकर: वर्रानें- 5 
प्रधान“ होता है तथा गद्ययद्य दोनों मिले रहते हैं | यशोधरां में चम्पू-काव्यं का एक 
ही तेत्व/मिलता है-गद्य-पद्य का मिश्षित प्रयोग ।-परल्तुः इसमें !वर्खतात्मकता का“! 
सर्वथा अभाव: है, अतः इसे चम्पू-काव्य' -कहने। “में भी - संकोचहोता? है | हिन्दी: *' 
साहित्य में परिडत रामदीन मिश्रः से प्रसाद ः के - उर्वशी: और अक्षयवट्जी “के ' 
आत्म-चरित चम्पू!! को चम्पू-काव्य, की सीमा मेँ, रखा है यंत्रपि इन अन्यों में भी 
चम्पू -काव्य के सभी' गुण नहीं हैं । आधुनिक़ - दृष्टि से | श्ज्ञेय की 'कृति/च्रिन्ता' * 
चम्पूकाव्य है।; , ०] की 2 । 
एकार्थकाव्य और /यशोधरा'--प० “विश्वनाथ प्रसाद ' मिश्र" ने *एकार्थ-: 
काव्य उस काव्य को मानाः है;.जो' प्रवन्धकाव्य होते हुए भी _महाकाव्य तक, नहीं 
पहुँच पाते, परन्‍्तु वर्णनों की. विषदता:के कारण जो(खश्डकाव्य की :परिधि से * 
ऊँचे उठ जाते: हैं । अतः प्रियप्रवास को 'एकार्थकाव्य कहा जा सकता” है।” यशोधराः/ 
में छिपे तौर पर ही : प्रवन्धात्मकता है और महाक़ाव्य * के लक्षण भी - उसमें नहीं 
मिलते अतः यशोघरा को एकार्थकाव्य कहना भी आत्तिमूलक है ॥ ' 
मुक्तक-काव्य और “यशोघरा'+-छत्तक-काव्य स्टुट विषयों पर लिखा 
जाता है, 'इन विषयों का पूर्वापर कोई सम्बन्ध नहीं होता | इससे तीन 'भेद हैं--- 
नीतिं-मुक्तक, स्फुट-मुक्तक, गीति-मुक्तक' अथवा गीति-काव्य । गीत-काव्य में हृदय 
की क्षरिक भावनाओं को व्यक्त किया जाता है। यशोधरा में गीतों' की भरमार | 


आओ, 


है, परन्तु उन्र गीतो में सामृहिक-भावना का वर्णन ने के बरावर है, साथ ही उनऊे 
भीतर अन्तर्भुक्त है, इससे यशोधरा को गीति-मुक्तक या गीति-काव्य भी नहीं कह 
सकते। ' क 

निष्कषे--- उपयुक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि यशोघरा 
में सबके समन्वय से कवि ने एक नया प्ररोग किया है। रामरतन भट्तागर इस 

लिए यशोधरा को प्रयोगवादी रचना कहते हैं | परन्तु, केवल इतना कहने से ही 

हम सस्तोष' नहीं कर सकते । लगता है कि कवि के मन में प्राचोनता के प्रति मोह 
और आधुनिकता के प्रति श्राकर्षण उत्पन्न होने से एक घुटन हो रही है, यशोधरा 
इस घुटन का ही परिणाम है। प्राचीनता उसके संस्कारों में समा गईं है, झाधु- 
' निकता के प्रभाव ने उसे ढाँक लिया है, इन तत्वों को आ्ात्मज्ञात्‌ न करने से कवि 
खीभ उठ है, वेतुका हो उठा है, इसी मनोवृत्ति से यशोधरा की वेतुकी सुष्टि हुई 
है | यह कवि पर व्यंग्य नहीं है, वल्कि वह यथार्थ है जिसने कुछ समय तक सारे 
समाज का प्रतिनिधित्व किया है, और वह भी समाज की श्रनिर्चितता । यशोधरा 
में लेखक की सप्रयास समन्वयवादी प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है। कुछ बातों को घह्‌ 
पूर्गरूप से नहीं निभा सका, कुछ में वह सर्वथा श्रलाध्य है । 

कलेवर और अभिव्यक्ति को दृष्टि से यशोधरा' में गीतों का महत्वपूर्ण स्थान 
है । कवि ने एक नए ढंग के गीतों को यशोधरा में अपनाने ' का प्रयत्त किया है | 
नवीन गीतों में आत्पाभिव्यक्ति की प्रधानता होती है । कवि अपनी अ्रथवा किसी पात्र 
की मानसिक दक्ाओं की गहराई के साथ वर्णान करता है, भ्रतः [नये गीत पुराने 
गीतों से निम्न प्रकार के हैं, पुराने गीतों में समष्टिगत भावनाम्रों की अभिव्यक्ति होते 
थी, कष्टिगत भावनाओं की नहीं । इस प्रकार के गीतों को गीति कहा गया है। 
इनमें भाव, लय, पात्र की मानसिक स्थिति का तीक्तापूर्ण वर्णव अनिवार्य होते 
है । इनका लक्ष्य एक हो भाव की अभिव्यक्ति करना होता है अनेक का नहीं | 
भाव, उद्द श्य तथा प्रभाव का गम्भीर विलयन इन गीतों की मुख्य विशेषता है। , 
यशोघ्रा में यशोधरा तथा गौतम से मनोभावों का सुन्दर विब्लेपण हुआ है, इस 
प्रकार के अनेक सुन्दर गीतों से वह आच्छादित है ।.बीच बीच में कवित्त, दोहा 
आदि का भी विधान किया गया है और प्रभाव बढ़ाने के निमित्त सम्बादों का भी 
प्रयोग किया गया है । अतः: यशोधरा एक मिश्चित-गीति-काव्य बत गया है | परन्तु 
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नाटकीयता और प्रवन्वात्मकता की भी हम पूर्ण रूप से उपेक्षा नहीं कर सकते, 
श्रतएव हम कह सकते हैं कि यश्ञोधरा न्ाटकीय पद्धति पर लिखा हुआ गीति-प्रवन्ध 
काव्य है। इस गीति-प्रवन्ध-काव्य को कुछ लोग “मिश्रित गीति काव्य'ं कहना 
अधिक उचित समभते हैं और कुछ उसे चम्मू काव्य तक खींच ले जाते हैं। हमारी 
समझ में यशोधरा अपने हँग का अकेला ही काव्य है अतः यदि उसे हम गीति- 
प्रवन्ध-काव्य' नाम "भी दे देते हैं तो न तो कोई श्रम ही पैदा होता और न अनौ- 
चित्य ही । | 
.. भ्रव प्रश्न यह है कि इस दृष्टि से यशोघरा”' कहाँ तक एक सफल कृति 
है | काव्य की सफलता इस बात पर निर्भर होती है कि वह पाठक को पूर्गतया 
प्रभावित करले | 'यशोधरा' में प्रभावित, करने की पूर्स शक्ति है। यशोधरा की 
विरह-बेदना में पाटक आत्मविभोर हो जाता है, इब जाता है, सिसकियाँ भरने 
लगता है । एक ही बात इसमें रूटकती है, वह है गद्य का प्रभाव--हीन प्रयोग । 
नवीन शैली प्रस्तुत करने के मोह का संवरण न कर सकने के कारण ही कवि ने 
गद्य.भी उसमें सम्मिलित कर दी है । इससे पाठक के मन में -पहले से चला आया 
भावावेग शिथिल हो जाता है । यह शिथिलता एक प्रकार की सीमा पैदा कर देता- 
है 4.संवादों का प्रयोग कहीं कहीं तो चमत्कार पैदा करता है, परल्तु कहीं कहीं - 
वह अत्यधिक हास्यात्मक बन गया हैं, जिसे पढ़ कर कवि के प्रति दया आने 
लगती है | फिर भी नवीन प्रयोग की हृष्टि से लेखक का प्रयास सराहनीय है । 
यशोधरा में सर्वाधिक प्रयोग गीतों का हुआ है । इन गीतों को हम नए ढंग के 
गीति ही कहेंगे | अनुभूति की तीव्रता, भाव प्रवणता, और आत्माभिव्यंजन जो 
गीति के प्रमुख गुरा हैं यशोधरा' के अनेक गीतों में. प्राप्त होते हैं। नदी प्रदीप 
दान ले', सो अपने चंचलपन सो' तथा 'रुदन का हँसना ही तो गान! आ्रादि गीत 
इस दृष्टि से अद्वितीय हैं। लय और गेयता भी इनमें पूरी तरह समाई हुई है । 
परन्तु कुछ गीतों में कवि ने अ्र्थहीन तुक “मिलाने का प्रयास किया है, उसका यह 
मोह बहुत पुराना है | नम्र, तक्र, झक्र, चक्र आदि कर्राकठु और प्रचलित शब्द 
ऐसा सोचने के लिए बाध्य करते हैं | कुछ गीत कथा सूत्र को समेट कर चलने के: 
कारण भी नीरस हो गए हैं । भाव-विशेष की अ्रभिव्यक्ति ही गीतों में सौन्दर्य और 
साधुर्य भर सकती है, साधारण बातचीत में कहने से वह अपने गुण को खोकर 


नीरस और भार स्वरूप लगने लगता हैं| इसी प्रेकार तीता मीता, रीता / आदि 
अपरिष्कृत शब्द गीतों का बजन कम कर देते हैँ । ह 


. वास्तविक बात यह है कि| यशोधरा” कितनी सन्दर बनाई जा सकती थी. 
हमें ये सुझाव नहीं देते हैं, ब्रल्कि वह कितनी स॒न्दर बन थडी हैं, यही देखना, 
चाहिएं और इस दृष्टि से कवि की सारी अभिलाबाएँ 'बशोधरा' प्ले पूर्ण हो गई. 
है, यही उसकी सफलता है । पाठक भी अन्ततक यही स्वीकार करता हैं कि 'बिखरा . 
हुआ काव्य वंसव होने पर हो यशोधरा एक सफल कृति है । है ह हि 

अरुन ३“ बशोधरा! के आधार पर गुप्त जी की नारी-सावन्ना - 
पर. एक निबन्ध लिखिए | ह 0 37) 
को 0 5 अत अथवा 
नारी-स्वातन्ञ्य के सम्बन्ध में गुप्तजी का दृष्टिकोण पूर्णतया! 
भारतीय रहा' है ।! इस उक्ति -का विश्तेषण-कीजिए । है डी 

“* उत्तर--पाइचात्य सम्पर्क के-:परिशोमस्वरूप भारतीय जींवन-दंशन और' 
संस्कृति में एक:महान- परिवर्तन हुआ [| जीवन के प्रतिविम्ब स्वरूप काव्य के 
विभिन्न रूप कविता कहानी, नांटक, निवनन्‍्ध और उपन्यास की रचना, शेली और 
अभिव्यक्ति में थी एक हलचल हुई और फ़लतः: इनकी प्राचीन परियाटियों का : 
जीर्णशीर्ण भवन भरभर: कर बैठने लेगा हाँ, 'नींव के प्रति श्रेव भी मोह बना रहा। 
परिवर्तन की :यह- . रूपरेखा. :- तो हमें भारतेन्दु-युग :से' हीः मिल जाती है, किन्तु 
हिवेद्वी-युग के प्रमुख कवि मैथिलीशरण ग्रव्त + में इस “परिवर्तन -का स्वरूप अनेक 
कारणों से स्पष्ट' और इलाघ्य हुआ है । हमें अन्य : बातों: की ओर ध्यानः नहीं: ! 
दना हैं ।:एक वात जो हमारे विषय से दसतया सम्बन्ध रखती है, वह है नारी- - 
होन>स्थिति पर मार्मिकं- आकोश-। वैदिक यगे मंअपाला, ' घोषा और विई्ववारा: 
के अंतिरिक्त जिन्हें सारे अधिकारों से च्छुत रखा गया, बुद्ध नें जिनके कारण 
अपने पाँच हजार वर्ष चलने वाले धर्म कों केवल पाँच सौ वर्ष तंक हीं चलने की : 
वात कही, आचार्य शंकर'*ने जिन्हें: “नरंकंस्य हारम्‌ कह डाली, भक्तियंग के 
प्रतिनिधि कंवि तुलसी ने जिन्हें 'ताहना' का अधिकारी ठहंरायथा और सारे' दोष - 
उन्हीं: के माथे मढ़-दिए, तथा रीतिकाल मे जा एक “मात्र काम-कीड़ा का: साधन: * 


समझी गई , वह नारी वर्ग'यदि मत ही..मन अपने को अधम मानने लगे तो इसमें - 
आइचर्य ही.क्या ?. परल्तु, । का दा 
. उनकी विवशता भरी. .वेदना पर...इस युग का कवि. रो.उठा, हाहांकार कर. 
उठा और, उसने अपनी करुण-निर्भरिणी से उस कर क्षित परम्परा की वे दीवारें 
"बहा दीं, जो अब' तक- जमी.; हुई.थीं,।. एक नह. अनुभूति-जगी,.जिसमें नारी श्रद्धा 
का पात्र बनी, पूजा की अधिकारिणी हुईं और ; फिर-से.युगसृष्ठा, कब्रि ने प्रचलित _ 
किया यत्र, नार्भस्तु.पूजन्ते . रम॒न्ते;तथ्र: देवता. ।. इस काल. में निवृत्ति की धारा 
शुष्क होती गई और. . प्रवृत्ति ,की महिमा: ,.बढ़ती.. गईं, इसलिए. गार्हस्थ्य जीवन 
गौखवपूर्ण हो उठा और उसके: स्वाभाविक प्रिश्षम के रूप में नारियाँ प्रादरणीया 
की जी । अस्त, एक ओर सगहित्य., मे सरक्की-साध्की कीय,. शतिदली: और त्योग- 
'मयी नारियों के रूप चित्रित किए जाने, लगे और दूसरी ओर उनके बन्धनों:के 
प्रति क्रुणा-लहरी. प्रवाहित. हो उठी । है) 
। “युग युग की ब्रंदिती देह. की कारा, में. निज सीमित ७ ह50 “ 
के लिमीम्पा (पंत) 


५ 
है चल मरा: 
मिलकर 





सा 
गुप्त जी ने उनके .पंगु, अपाहिज़ गौर -अशिक्षित रहते:क़ा :ह्ामित्त,पुरुषों,के .. 
ऊपर रखते हुए. भारत-भारतीः में मुक्त कंठ से कृहा--;.3 | काछ5 ह 
ह “विद्या हमारी भी त तंब तक काम में: कुछ आयंगी +: / : 
ः अद्धों गिनियों को.-भी सशिक्षा दी-न जब/तरक॑ जायगी ।॥ | 
ठीक. इसके: पश्चात्‌: यहःअनुभूति :पेंदा- हुई कि नारी -नरः की: समकंक्षिणी 
एवं उसका पूरक-अंश- हैं और. तदुपरान्त नारी के. प्रति:पुरुष. को उदारता और 
स्याय-भावना, का. द्वार खल गया | - छायावराद के आगमन: के, . साथ हिन्दी में यह 
' भावना जग, पड़ी-कि नारी नर॑.से श्रेष्ठ है, वह पुरुष में प्रेरणा भरने वाली शक्ति 
; है, वह र्मणीयता का प्रसार. करने वाली र्‌हिम' है,, वह स्वप्नों . की. देवी है. जिसे 
अद्भा का पुष्प अजित करना चाहिए, अँंगुलियों के स्पर्श से कलंकित नहीं । 


| हो स्पृहा,:अश्वु और हास,: सृष्टि के उर: की साँस-] 

'उतुम्हीं इच्छांग्रों-- की अवसान; :तुम्हीं . स्वणिक आभास | 

तुम्हारी >सेवा- में-अनजान;: हृदय में मेरा: अ्रन्तघोन | 
देवि-] माँ [. सहचरि, प्राण . * पब्लंब'( पंत ) 


( ऐड ) 


तथा 
“तारी तुम केवल श्रद्धा हो विश्वास रजत नग पग तल में | 
'पीयूष स्लोत सी बहा करो जीवन के सुन्दर समतल में |” 
'कामायनी ( प्रसाद ) 
परन्तु नारी के तितली स्वरूप की इस युग के कवि ने सर्वथा उपेक्षा करके 
भारतीयता को ही स्वीकार किया हैं; 
“तुम सब कुछ हो फुल, लहर, तितली, विह॒गी मार्जारी । 
आधुनिके तुम नहीं अगर कुछ, नहीं सिर्फ तुम नारी ॥* 
भारतीय साहित्य को आधुनिक स्वरूप देने का बहुत कुछ श्रेय श्री रवीन्द्र 
ताथ ठाकुर को है। उनका हृदय यह देखकर चंचल हो उठा कि सीता के वर्णन 
भें निरत महाकवि तुलसीदास ने त्यागसथी उमिला का परिचय तक भी नहीं 
दिया है। अतः उन्होने काव्येर उपेक्षिता तारी' तिबन्ध लिखकर साहित्यजगत 
का ध्यान इस ओर आक्ृष्ट किया । इसी आधार पर आचार्य महावीर प्रसाद 
हिवेदी ने कवियों की उमिला विषयक उदासीनता” नामक निबन्ध लिखा । श्री 
बालकृष्ण शर्मा नवीन! “पेक्षिता उमिला' नाम से एक खण्ड-काव्य की ही 
रचना कर डाली । इन सबसे प्रभावित होकर गुप्त जी ने नारी का जितना 
गम्भीर, मनोरस और करुण चित्र खींचा, उतना श्रन्य किसी कवि ने नहीं | 
सर्वप्रथम भारतभारती' में गुप्त जी ने भारतीय नारियों की असह्य दुरबस्ंथा 
को चित्रित करते हुए उनकी इस स्थिति का दायित्व पुरुषों पर डाला | 
“ऐसी उपेक्षा नारियों की. जब स्वयं हम कर रहे। 
अपना किया अपराध उन्तके शीश पर हैं धर रहे ॥ 


केशों की कथा नामक कविता में उन्होंने द्रोपदी के रूप में नारी का चण्डी 
रूप देकर नवीन नारी की सुन्दर कल्पना की है, परन्तु, गुप्त जी की नारी भावना 
की पूरा अभिव्यक्तित साकेत', यशोधरा द्वापर' और विष्णुप्रिया' में हुई है । 
इन सब में नारी के प्रति कवि की एकान्त भक्ति स्पष्टतः परिलक्षित होती है। 
साक्रेत' की उमला, 'यशोधरा' की यशोधरा और विष्ण[प्रिया की विष्णुप्रिया 
अपने-अपने पतियों के वैराग्य-प्रेम से पीड़ित हैं, अत: वे उन्त सभी भारतीय नारियों 
का प्रतिनिधित्व करती हैं, जिनके पतियों ने उन्हें मोक्ष-सिद्धि के. मार्ग की बाधा 


( १४, ). 


मानकर छोड़ दिया अथवा जिनका वैवाहिक जीवन इंसलिए कंष्टमय हो गया कि 
उनके पति किसी बड़े लक्ष्य की ससिंड्ि! में जा लगे थे |- इनमें उमिला का वियोग 
लक्ष्मण के लोट आने पर समाय्त हो जाता है, किन्तु बशोधरा और “विष्युप्रिया 
. आजीवन जीवित वेबव्य भेलती रहीं । भारतीय साहित्य में व्यक्तित्व-विहीन .इन. 
नारियों को गुप्त जी ने महान व्यज्रित्तत्व प्रदात कर .दिया, उसमें भी यशोघरा' के 
व्यक्तित्व में अनोखा निद्चार झ्रा गया है, क्योंकि उमलो की वेदना का अन्त बनवास. 
की समात्ति के साथ हो जाता है, इसंलिए कवि उसपर जी खोलकर सहानुभूति 
नहीं उड़ेल सका.। परल्तु निरन्तर अथांह वेदना में डबी हुई 'बशोधरा' के. प्रति: 
उसकी सारी सहानुभूति म्रुखंर हो उठी, किन्तु बशीघरा पर लिखने की प्रेरणा 
. कवि. को 'साकेत' से ही मिली है | कवि ने ययोधरा की भूमिका. में लिखा है-- 
और उनका: श्रेय भी साकेत' की उर्मलादंवी को ही है. जिन्होंने क्रपायूर्वक 
लव्स्वु के राजोपवन की ओर मुझे संकेत किया [7 "तय 
तात्पर्य यह है कि 'साकेत' में नारी समस्या पर जिन बातों को कहने के लिए । 
“ कृबि को उपंयक्त अवसर नहीं मिला, वहं बशोधरा' में उसे मिल गंया है इसीसे 
. यशोधरा का चित्रण शअ्रपेक्षाकृत अंधिंक गभ्मीरं हैं। -उधक्षला को लेकर कृवि-े.- 
यह सोचना आरम्भ किया कि नोरियों की समस्या क्‍या है, पतियों के वैराग्य के . 
' साथ उसका क्या सम्बन्ध हैं तथा ' नवय॒ग की दृष्टि से. इस समस्या का “समाधान 
क्या हो सकता. है? इंस चिन्तत का आरम्मिक रूप हमें उमिला में मिलता है .. 
* किन्‍्तुं उसकी पूर्ण परिणति, यशोघरा' में हुई हैं| दिनकर जी को यह केथने सत्य: 
ही प्रतीत होता है कि.  .: ६ | 
7. “वास्तव में उमिला, यशोघरा और विष्णाप्रियों ये एक ही चिन्तन के तीन 
सोपान .हैं तथा क्रमशः इनमें एक ही भाव का उत्तरोत्तर विकास होता गया है । 

' यशोवरा' में नारी का करुणा स्वरूप साकार हो उठा है.। भारतीय साहित्य 
के किसी भी विरह वर्णन में करुणा की इतनी गहरी चोट नहीं -है जो: पुरुषों की 
'बैराग्य-कामना के इस पाप-पंक्ष पंर प्रह्मरः करता जो पत्लियों को .जीवित वैधव्य ह 
भेलने को विवश करता हैं। यशोध्ररा के मन में यही तो ग्लाति है, वह सोचती है 
कि मोक्ष यदि जीवन का सर्वोच्च ध्येय है तो हम-नारियां. उससे वंचित क्‍यों रहें | . 
यह शंकां यशोधरा -के रूप में प्रत्येक्त भारतीय नारी कीं है.। संभवत: वे.यह.*भी ५ 
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' सोच्रती होगी कि क्या पति पत्नी साथ रह कर मुक्ति की साधना नहीं कर सकते? 
ऐसा सोचते सोचते नारी का स्वाभिमान चमक उठता है और बह पति की क्षमता 
- को तोलकर उसे सचेत करने लगती है । 


यशोधरा के स्वाभिमान की सीमा :-- 


युग-कवि ने यशोधरा के सहारे स्वाभिमान की घुटी पिला कर अबला को 
सबला वनाने की चेष्टा की है । यशोधरा गविणी नारी हैं, जो संकट उसके सिर 
पर आ, पड़ा है, उसके सभी पहलुओं पर वह गम्भीरता से विचार करती है | उसका 
विश्वास है कि पुरुष का कर्मक्षेत्र नारी का कर्मक्षेत्र भी हो सकता हैं तभी तो 
उसे अ्रखरता है कि- 
“सिद्ध हेतु स्वामी गए यह गौरव की बात 
प्र चोरी चोरी गए यही बड़ा व्याघात 
>< हम >< 
“हाय ! स्वाथिनी ऐसी थी मैं रोक तुम्हें रख लेती ? 
जहाँ राज्य भी त्याज्य, वहाँ मैं जाने तुम्हें न देती ?” 
गतएव उसका क्षगित्व उभर आता हैं वह कहने लगती है कि हम क्षत्रारियाँ 
ही तो तुम्हें निर्तर विदा करती रही हैं। मैं तो गा गाकर तुम्हें विदा देती ओर 
उस समय जो गौरव मिलता उसके सहारे सारा वियोग-भार भेलती रहती | वह 
तो सोचकर विलख उठती है कि उसका अस्तित्व ही क्या रहा यदि वह 'सिद्ध-सार्ग 
की बाधा' है। और तब उसके तेवर चढ़ जाते हैं। बड़े विश्वास के साथ वह 
घोषणा करती है--- ह 


“अ्रद्ध विदव में व्याप्त शुभाशुभ मेरी, भी कुछ मति है । 


मैं ती नहीं अनाथ जगत में मेरा भी प्रश्न॒ पति है ।” 
ग्तएव--- 


जाओ नाथ अमृत साझो तुम मुझमें मेरा पानी ।” 


“ किन्तु गुप्त जी इससे अधिक ग्रागे-नहीं बढ़े हैं क्योकि भारतीयता का उल्ल॑ 


' “घन करना उनका अभिमत नहीं था । अतएव मन मसोस कर उनकी यशोधरा 
कहने लगती हैं-- 
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“चेरी ही मैं बहुत तुम्हारी मुक्ति तुम्हारी रानी 
और  ,प्रिय तुम तपो सहूँ मैं भरसक, देखूँ बस हे दानी.? 
कहाँ तुम्हारी गुण गाथा में मेरी करुण कहानी ?” 
यशोधरा की यह वेदना सतोचने-को वाध्य करती है कि बुद्ध के अमृत और 
यशोधरा के आँसू में किसका मृल्य अधिक माना जाय ? जो यशोधरा जैसी पत्नी को 
ढकेल कर चेरी क्या उपेक्षित के पद पर फेंक देता हो, क्या उसका महत्व भ्रक्षुण्ण 
रहता है ? पुरुषों के यश के पीछे नारियों का बलिदान होता है । फिर भी यशो- 
धरा यही चाहती है कि तुम्हें अ्प्सरा विष्त न व्यापे यशोधरा कर धारी” यशो- 
घरा के अभिमान के स्वाभिमान की यही सीमा है। पत्नी की इससे बड़ी शंका 
और हो भी क्‍या सकती थी ? 
यशोधरा की चिन्तन शीलता ३--- 
यशोघरा के व्यक्तित्व में ग्राम्भीय एक कारण उसकी चिन्तनशीलता भी 
हैं। कवि ने यशोधरा के दार्शनिक चितन के भीतर से हिन्दुत्व के प्रवृत्तिमार्गी रूप 
के दर्शन करवाए हैं | यह स्पष्ठत: नवयुग का प्रभाव है । यशोघरा एक ऐसे धर्म 
का आख्यान करती है जो प्रवृत्ति मार्गी बौद्धमत के किचित विपरीत-पड़ता है। यशो- 
घरा का चिन्तन यह है कि हाथ में आए हुए जीवन की उपेक्षा करके मुक्ति 
खोजने का प्रयास व्यर्थ है। धर्म की दृष्टि से अर्थ और काम का उपभोग तो स्वतः 
प्रतत हो जाता है । फिर जीवन को त्यागने की क्या आवश्यकता? ठीक है कि 
जीवन नव्वर है, दुःखपूर्ण है, किन्तु न तो वह सर्वथा नाश वान ही है और न 
उसमें सदेव कांटे ही हैं | आत्मा के अस्तित्व के साथ हमारी सार्थतता रहती ही , 
है । हाँ, आत्मा पर विश्वास न करने पर हम निरर्थक हो जाते हैं | सम, दम, 
नियम, संयम का पालन करते हुए जीवन का उपभोग करने में कोई दोष नहीं है। 
यह संसार आनन्द मय है अतः वह कहती है कि मुझे यदि वारबार जन्म लेकर 
संसार में आना पड़े तो मैं इसे बुरा नहीं मानती ।* 
' यशोधरा का व्यापक व्यक्तित्व ३--- 
यशोधरा प्रकृति का समादर करती है, अवहेलना नहीं । वह व्यक्ति से समष्टि 
को अधिक महत्व देती है | मृत्य से इसी लिए वह नहीं डरती, क्योकि मृत्य तो 
यु | 
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व्यष्टि की होती है, समष्टि की धारा तो सदा अप्रतिहत होकर चलती रहती है। 
तब आत्मा यदि निरन्तर पृथ्वी पर अवतरित हो तो इसमें दोष कया है। मोक्षा- 
नुराणी इच्छा को दुःख मानते हैं तो क्या मोक्ष की कामना इच्छा से भिन्न वस्तु 
हैः? जीवन की हीवता तभी है जब हम केवल अपने लिए जीते हों, किन्तु दूसरों 
के लिए जीवन धारण करना तो परम कल्याण का कार्य है । संसार की सेवा 
करते हुए हम वार बार क्यों तन जन्में और क्यों न मरे ? 
५: + -. .क्रिवल काम भी काम, स्वथर्म घरें हम, 
रा संसार . हेतु शत वार सहर्ष मरें हम |” 
':“यशोधरा के दार्शनिक चिन्तन की .यह व्यापकता है] 
यशोधरा के व्यक्तित्व में घेये और आत्म विश्वास ३--- 
यशोधरा ने अपने विरह को बड़ी वीरता और धैर्य के साथ भैला । जब. उसने 
सुन्ता.कि . सिद्धार्थ अपने केश उतार कर सन्‍्यासी हो गए हैं, तो उसने भी अपने 
बाल काठ क़र फेंक दिए.) यही नहीं, शुद्धोधव - जब सिद्धार्थ की खोज करवाने को 
वेचैन होने लगे तो. उसने उन्हें समझाया कि आपके पुत्र किसी बड़े संकल्प से निकले 
हैं श्रतः उन्हें . खोजकर लौटाने. का श्रम व्यर्थ होगा । हमें चाहिए कि यहीं से हम 
उनकी. सफलता की कामना करे। 
“उनकी सफलता मनाझ्रोर तात मन से 
सिद्ध लाभ करके लौटें वे शीघ बन से ।” 
अपने आत्म - विश्वास और कुल-ललना के घर्म का निर्वाह उसने इस विषये 
परिस्थिति में भी निरन्तर किया। मगध- में तथागत को श्राया हुआ जानफर 
पा मिल आने के लिए यद्योधरा से कहते हैं तो वह लौह सी हृढ होकर 
कहती हैः 
'_.. ..... “किन्तु | तात उनका निदेश बिना पास मैं... 
यह घर छोड़ कहाँ और कैसे जाऊँगी ?” . 
भारतीय कुल-ललना का यही धर्म है कि वह घर में बैठकर प्रधीक्षा में ही 
अपनी आय समाप्त कर दे । तभी तो उसने हृढ़ चुत॑ लेखा है--- 
../.. “भक्त नहीं जाते फहों आते हैं भगवान | 
यद्योधरा के अर्थ, है ग्रव भी यह अभिमात ॥ 


5 ( १६ ) 
उसकी यह हढ़ता उस समय और भ्रधिक दिखाई प्रढ़ती है जब तथोगत 
कपिलवस्तु आकर अपने पिता के घर गए | क्षण भर में सारा नगर सारा परि-_ 
वार उतके चरणों में जा गिरा | किन्तु यशोधरा के धैर्य की तो यह अ्रन्तिम 
परीक्षा है, इसलिए वह कहती है-- 
“यदि वे चल श्राए हैं इतना तो दो पग है उनको कितना ? 
क्या भरि वह मुभको जितना ?” 


इस असीम आत्म विश्वास और महान हृढ़ता के सामने भुहत्यागी, सन्‍्यासी 
तथागत भी अपने को भूल बैठे और वे यशोधघरा के वृत पर अपना चुत निछावर 
करके स्वयं ही उसके भवन में जाकर कहने लगे--- 


नमानिनि? मान तजो लो रही तुम्हारी बान। 
दानिनि ? श्राया स्वयं द्वार पर तब यह तथ भवान ।” 


कहते हैं इस अवसर पर भगवान बुद्ध ने कहा था-- आनंद, संसार के लिए 
बुद्ध हैँ किन्तु गोपा के लिए मैं झ्रव भी सिद्धार्थ ही हूँ ।” 
यशोधरा की पति परायणता--पत्नी की दृष्टि में तो पति पति ही स्हेगा 
चाहे वह योगी, महात्मा या पैगम्बर ही क्यों न हो जाय । यशोघरा का यह स्व- 
रूप हमारी सहानुभूति को वरवस खींच लेता है, जब वह कहती है-- 
“चाहे ठम सबन्ध न मानों । 
स्वामी किन्तु | भ टूटेंगे ये, तुम मितना ही तानो। 
पहले तो तुम यशोधरा के, पीछे होगे किसी परा के | 
५ ५ ८ >< 
वघू सदा में अपने वर की, पर कया पूर्ति वासना भरको ? 
सावधान | हाँ निज कुलधर की जननी मुभफो जानो | 
इस प्रकार नवदयुग के समय हमारे हृदयों में नारी-जाति के प्रति जिस सहानु- 
भूति और सम्मान की भावना का झदय हुआ वह युग-कवि के भीतर स्रे अनेक 
रूपों में व्यक्त हुई | किन्तु उन सबका जैसा पूर्स प्रतिनिधित्व यशोधरा करती है 
बसा और कोई नहों कर पाती । उसके भीतर मातृत्व की उज्ज्वलता, ग़हवघू की 
विनयशीलता एवं पत्नी की एकाग्र पतिपरायणता का अद्भुत संयोग है और उन 
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सबके ऊपर-उसका कोमल' उज्ज्वल स्वाभिमान है जो समस्त नारी-जाति का मस्तक 
ऊँचा करता है। जो भारतीय' ललनाओों में यह प्रेरणा करता है कि विपम से 
विषम परिस्थितियों में भी वे अ्रपने व्यक्तित्व की स्वाधीनता को कीसे ऊँचा उठाए 
रख सकती हैं | गोया प्रशंसनीय ही नहीं । पूर्ण रूप से श्रद्धाय भी है। तभी तो 
उसके इवसुर के शब्दों के रूप में कवि नें युग की घोषणा दुहराई है--- 

“गोपा बिना ग्रोतम भी ग्राह्य नहीं मुझको |” 


* नारी की पुरुष पर यही विजय है । इस प्रकार युप्तजी ने नारियों के प्रति 
सहानुभूति जगाकर उन्हें नर के समकक्ष ला दिया | उन्होने नारी-जाति के प्रति 
अपनी निरछल सहानुभूति प्रगट करके पुरुषों के भीतर यह प्रेरणा जगाई कि हमें 
स्वेच्छा से नारियों को उनके अ्रधिकार. समर्पित कर देने चाहिए | परच्तु उन्होंने 
विद्रोहपूर्वक अधिकार माँगने वाली नारी को स्वीकार नहीं किया । यह गाँघी-मार्ग 
है और ग्ुप्तजी साहित्य में गाँधी-भावनाओं के प्रतिनिधि भी रहे हैं। इसलिए 
उन्होंने विवशताओं से घिरी, शास्त्रें के अत्याचारों के पीड़ित एवं पुरुषों की 
उपेक्षा श्ौर निर्दयता से दलित नारी की शोर से पुरुषों से सहानुभूति की भीख 
माँगी है। यशोवरा' तक कवि की नारी-भावना का यही रूप रहा है। आगे 
चलकर “विष्णुप्रिया' में वह विस्फोट का संकेत भी दे रहा है-- 

“कहता है “नारी पर नर का कितना श्रत्याचार है। 
लगता है विद्रोह मात्र ही अब उसका उपचार है।” * 
किन्तु विद्रोह के ये स्फुल्लिग प्रायः आकस्मिक रूप से ही छिटके हैं | वस्तुतः 
गुप्त जी ने सहनशीलता को नारी का परम धर्म माना हैं और उनका 
विश्वास है कि नारी इसी ग्रुण से पुरुष को जीत सकती है। उस ग्रुण को वे 
अत्यन्त करुणा होकर कहते हैं |-- | 
“सहने के ही लिए बनी है, सह तू दुखिया नारी ।” 


प्रश्न ४--अवला जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी 
आँचल सें है दूध और, आँखों में पानी ।” . 
कवि की उस उक्ति परं विचार कीजिए । * 
अथवा 


( ९१ ) 


गुप्त - जी ने 'यशोधरा” में 'पत्नीत्व/ ओर 'माठ्त्व के परम 
स॑ंवेदतीय और आदश चित्न उपस्थित किए हैं !! इस वःथन पर अपना 
सत प्रकट कीजिए।__ ४०४ए 7779, ) । 


उत्तर--उपय क्त पंक्तरयाँ यशोधरा' की कथा का सार कही जा सकती हैं | 
इसीलिए कवि ने शीर्षक के 'रूप में उन्हें म्रुखं पृष्ठ पर अ्रंकित कर दिया है | कवि 
की यह उक्ति एक ओर तो- यशोधरा के व्यक्तिगत जीवन पर घटित होती है । 
“वह ऐसी दुखिया है जिस पर पति-वियोग की गहरी व्यथा और पति की धरोहर 
'को सम्हाले रहने का दृहरा भार है। पति से विछुड़ कर वह हृदय में उसकी 
'मधुर स्मृति को सँजोए उनकी वाद जोहती हुई, आँसुओं को भांला .गूंथरही हैं 
श्रौर पति की अमुल्य धरोहर--अपनी- गोद के शिक्षु को हृष्ठपुष्ट बनाने के लिए 
अपनी शक्तिरूप दूध दान दे रही है। यशोधरा के बहाने इन 'पंक्तियों में युग 
युग की नारी का यह दुहरा उत्तर दायित्व संहज ही व्यंगित होःगया है। 
सम्पूर्ण इतिहास में नारी की यह 'करुण कथा ही छिपी है । यह महान ऐतिहासिक 
सत्य गुप्त जी की वाणी द्वारा दो पंक्तियों में प्रगट हो गया है, इनमें अपने 'बन्धनों 
के विरुद्ध युगतारी का करुण हा हा कार है | जिस नारी की सारी महत्ता .छीन 
ली गई, जिसके सारे श्रम का गौरव पुरुषों ने अपना बना लिया, जो केवल 'भोग' 
का साधन मात्र रह गईं, उस अवला चारी के दो ही कार्य शेष रहे, पति और 
पुश्न के प्रति सच्चा रहना । नारी ने युगों तक अपने अधिकारों को भूल कर केवल 
अपनी सनन्‍्तान की और देखा, बिना बताए पति के चले जाने पर वर्षों तक अपने 
दरीर को गलाकर, रक्‍त के आँसू बहाकर पति के लौटने की प्रतीक्षा में अँखैं 
विछाए रही और सारी वेदता को मन में पिये हुए पुत्र की मुस्कान का सेरहम 
अपने घावों पर चढ़ाती रही | 
यह तो हुआ्आा इस उक्ति का श्र्थ | अब यशोघरा वे व्यक्तिगत जीवन में सभी 
सार्थकता पर विचार करना है। यश्योधरा में नारी के रूप का क्रमिक विकास 
है | यशोधरा में हमें.नारी के चार हूपों,-कुमारी, कामनी जाया और जननीमें 
दो का वर्खान ही प्राप्त होता है. 
गुन्त जी ने यशोधरा के कोमार्य का विशेष .विवरण नहीं दिया कहीं कहीं 
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जो भ्रस्पष्ट सा विवरण वह सन्तोष प्रद नहीं है । कामिनी गोपा के यौवनावस्था 
की थोड़ी सी भलक अवश्य मिल जाती है। 
“सभी सुन्दरी बालाओं में मुझे उन्होंने माना । 
सबतें मेरा भाग्य सराहा, सबने रूप बखाना |” 
इससे अधिक इन दो रूपों के वर्णन पशोधरा' में नहीं मिलते, क्योंकि लेखक 
का उहं श्य आगे के दोनों रूपों से ही पूर्ण -होता है । 
जाया अथवा पत्नी के रूप सें यशोधरा :--यश्योघरा के मन में यह 
ग्लानि सदेव रहती है कि वह उपेक्षित और अपमानित है परन्तु फिर भी वह पति 
के प्रति अपने कत्त व्य को जानती थी, पति कुछ भी करे, नारी को उसके प्रति . 
श्रद्धा रखनी चाहिए, पति के कार्यों की समीक्षा करने का विचार भी पत्ति-धर्म 
के विरुद्ध है। इसलिए यज्योधरा अपनी सारी ग्लानि, सारी वेदना को दबाकर पति' 
की प्रतिक्षा करती है क्योंकि नारी की गति उसका पति ही है, उससे पृथक होने 
पर उसका कोई अस्तित्व नहों । मान करते हुए भी यद्योधरा को पति के चरणों 
में अपता सर्वस्व भेंट कर देना पड़ा | उसका स्वाभिमान का चरम लक्ष्य यही है 
कि वह वघू-सदा अपने चर की” है। अ्रतएवं यद्यपि “उसके. प्रियतम बन में हैं” 
किन्तु कौन इस मन में कहकर वह पति की स्मृति करके निरन्तर उसकी बाट 
जोहती रहती है| प्रियतम उंसके प्राण प्रा में समा गया है, उस चिरन्तर 
वन्दनीय मूर्ति का दर्शन पान न करने वाले चर्म-चक्षुओं का गल ही जाना उचित 
था, क्योंकि उसके बिना कुल-ललना का पत्नीत्व, उसका समर्पण मिथ्या हो जाता, . 
संसार पलट जाता, प्रलय मच जाती | उसके मन में तो प्रियतम उसी प्रकार समा 
गया है जैसे पवन में गन्ध | 
पत्नी यशोधरा आरम्भ से ही आसुओं से आर्द है और अन्त में भी वह इन' 
आसुओं के अतिरिक्त और क्या पास थी, कुछ भी तो नहीं | यह है भारतीय 
पत्नी कां पतिके लिए त्याग | उसके हृदय में सदैव एक काटा सा कसकता 
रहा है वह जीवन भर आँसुओ्रों को ही पीती रही ।  अश्वुस्तान उसके लिए पर्व- 
स्‍्तान वन गया। पति नर से नारायण हो गया पर पत्नी अबला ही रही । वह 
-मानिनी पति के लिए अपने हृदय में सारे उपालम्भ लिए हुए और अपने प्रति दिखाई * 
गई निष्ठुरता और अ्रविश्वास से उत्पन्न खीफ और ऊु,कलाहट लेकर भो पति से 
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किसी प्रकार का विरोध नहीं कर सकती । वह सदैव अपने नारी-गौरव सतीत्व 
की रक्षा करते हुए त्याग करती है, उनकी याद में रोती है और मुग्धमन को उन्हीं 
में लीव किए हुए है । 

यशोघरा गौतम की जीवन-संगिनी है। पति के प्रति श्रद्धा, भक्ति, प्रेम 
और त्याय झादि गुणों का उसमें मरिकाब्चन संयोग हुआ है। उसकी सारी साधना 
क उद्देश्य पति की कल्याण-कामना है। पति के लिए जीवन के एक मात्र सम्बल 
पुश्ज का भी दान करके वह अपने महान त्याग का परिचय देती है । 

सैदातिक दृष्टि से तो यशोधरा पूर्ण आशा वादिनी और पग पग पर 
गोतम के निराशाबाद का विरोध करती है, पर इस समय भी वह यह नहीं भूलती 
कि वह सिद्धार्थ की पली है| उनकी श्राज्ा का उल्लघन ण. उनकी इच्छा का 
विरोध करना भला उसे कैसे सुहाता ? तभी तो वह शुद्धोद थे उन्हें खोजने के 
लिए मना करती हुईं कहती है-- 5 हा ओम 

२ “किन्तु खोज करना उन्हीं के: प्रतिकूल है” 

उसका सहज विश्वास है कि वे अपने दुःख का भागी बनाकर हमें श्रपना 
सच्चा आत्मीय सिद्ध कर गए हैं। पत्नी के लिए इससे बढ़कर सुख की 
बात और क्या होगी ? पत्नी के भोले और प्रणयी-मन की एक ही साधना और 
एक हो भावना होती है कि प्रियतम के, हृदय में उसके लिए सच्ची आत्मीयता 
हो | तभी तो वियोग में विक्षिप्त होने पर-भी मरना नहीं चाहती, भ्रपनें शरीर को 
जला जला कर भी जीवित रहना चाहती , है| उसने स्वामी राहुल का भार उस 
पर छोड़कर मरने का अ्रधिकार नहीं दे गए | इस थाती को वह जब तक न सौंप 
दे, तब तक मृत्यु कहाँ ? शुद्धोधन से अन्त में वह यही कहती है कि-- 

“उत्तकी सफलता मनाओ्रो तात मन से । 
सिद्धि-लाभ करके वे लौटें शीघ्र वन से ॥” 


पातिवृत धर्म की हढ़ता से वह श्रवगत है, इसलिए वाघाओं के पर्वत उससे 
टकरा कर चूर-चूर हो जाते हैं। वह स्वयं कहती हैं---..' ; 
“यदि मैं पतिवृता तो घुभको कौन भार भय भारी।” - « - 

घर में रहकर ही वह पति का अनुसरण करती है और सारे बहुमूल्य पदार्थों ' 
और राजसी वस्तुओं का उपयोग बन्द कर देती है। अन्त में एक आदर्श पत्नी 
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के रूप में प्रवृत्ति मार्ग की पुष्टि करते हुए अपने प्रियतम से अत्यन्त सरंल शब्दों 
में कहती है-- ह 
आओ प्रिय भव में भाव-विभाव भरेंहम | 
डबेंगे नहों कदापि तरेंन तरें हम ॥” 
कैसा सन्दर विश्वास है? * 
यद्योधरा का मानिनीं रूप भी उम्र पत्ती का झूप धारण नहीं कर पाता। 
पति की तनिक सी दया-हृष्टि उसके गर्व को ,समाप्त कर उसके हृदय में त्याग 
और अनुराग की मंदाकिनी प्रवाहित कर देती है | ” इस प्रकार-उसका सारे क्रिया- 
कलाप उसे आदर्श पत्नी की कोटि में सहज ही पहुंचा देते हैं। लगता है कि' 
उसके कर्म से ही वधृ-धर्म की व्याख्या हो सकती है। गौतम भी तो कहते हैं । 
“पाला है तुमने जिसे वही वधू का धर्म । 


जननी यशोधरा-- -: 
यशोघरा का पत्लिख्प जितना मनोरम और आदर्श है, जननी स्वरूप उतना 
श्रेंद्ेय और करुण । प्रारम्भ में वह वेदता से थकी, माँदी, ग्लाति और रु भलाहट से 
भरी दयतीय माँ के रूप में हमारे सामने आती है । अपनी अन्तः पीड़ा से व्याकुंल 
यशोघरा का मन राहुल के बाल-इन्दन को सुंचकर रो उठता है और तब वह खीक 
कर उसे चुपकाते हुए कहने लगती है--- 
चुप रह चुप रह हाय अभागे' 

.. किन्तु भोला राहुल माँ की इस अप्रत्याशित डाँट को सुनकर जब और श्रघिक 
फूट फूट कर रो उठता है तो यशोधरा का मातृत्व पिघल कर बहने लगता है 
श्र रोते रोते परवश वह अपना कर्तव्य करुण स्वरों में बतलाने लगती है--- 

“बेटा मैं तो हूँ रोने को, तेरे सारे मल धोने को | 
हँस तू है सब कुछ होने को, तुभको क्षीर पिलाकर लूगी।” 

. पुंजं,को परियुष्ट बनाने की संबंसे बड़ी और निःस्वार्थ मंगल-कामना भमृतामयी 
माँ की ही होती है । तभी तो यशोदा 'कजरी को पियौ लाल जासें तेरी चोटी 
बढ़े का बहाना करके लाड़ले श्याम को दूध पीने के लिए मनाती -थी, यशोधरा का ' 
'दुग्घ तन वेटे को अ्रपित है, पति को तो उसने अपना मुग्ध मन ही दे रखा है, 
इस प्रकार दोनों ओर उसने अपने निःस्वार्थ कत्त व्य को बाँट रखा है । 
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यश्ञोघरा के लिए राहुल का महत्व इसलिए और भी श्रधिक है कि वह उसने 
दारुण दुःखोदधि की पतवार हैं, उसकी 'मलिन ग़ृदड़ी का लाल' है, यह सोचने 
पर उसकी मार्मिक वेदना कुछ समय के लिए शांत हो जाती है | राहुल जैसा चंद . 
खिलौना. पाकर उसकी व्यथा की सिहरन कुछ कम हो जाती है, ठीक उसी प्रकार 
जैसे सागर की लहरें किनारे को थपकिर्यां देकर थम जाती हैं | उसका दुख, उसकी 
खीभ, उसका सुख, उसकी लगन अ्रव राहुल में सीमित हो गए हैं । वह कभी शिक्षु 
को पुचकारती चूमती है, कभी खिलाती पिलाती है, कभी प्यार करती है । भ्रव उसे 
गल गल कर पालती पोसती और बड़ा करती है । शिशु की मधुर किलकार निहार 
कर वह विस्मृत हो जांती है खोजती है, भूल जाती है, अपने को, श्रन्तर्जगत को, 
सम्पूर्ण वेदना को । उसका मातृत्व हमें सूर की यशोदा की याद दिलाता है, जब वह 
कहती है--- 
“ठहर बाल गोपाल कन्हैया, राहुल राजा भैया । 
कैसे धाऊँ पाऊँ तुमको, हार गई मैं दैया ॥।” 
शिशु के साथ इस खेलकूद में माँ यशोधरा के दिन व्यतीत होते हैं । राहुल में 
वीरता, उत्साह साहस और विजय की भावना भरने ने लिए क्षात्राणी माँ सतत 
प्रयल शील है । उसे यही सन्‍्तोष है कि, 'गोपा गलती हैं पर उसका राहुल तो 
पलता हूँ । . ह 
राहुल जब कुछ वड़ा हो जाता है तो वह पक्षियों आदि के नाम जानने के 
लिए माता से आग्रह करने लगता है, माँ उसे तुरन्त पी-पी का अर्थ दूध पीना 
बतलाती है. कहानी भी वह इसी शर्त पर सुनाने को तैयार होती है कि वह दूध 
पीले । बेटे के अनेक प्रदनों का उत्तर 'वह इसी ढंग से देती है कि उसमें सुन्दर 
गुणों का उदय हो । इस प्रकार माँ संतान की पहली गुरु है! [बाली उक्ति को 
चरितार्थ करती है। कुछ समय वाद राहुल प्रश्नों की भड़ी लगा देता है, उसे 
क्या मालूम कि मां पर कैसी बीत रही है और उसके प्रइत उसकी टीस को कितना 
उभार रहे हैं । परन्तु, माँ पुत्र की किसी जिज्ञासा को दवाना उसके लिए अ्रहित- 
कर समभत्ती है, अतः उसके प्रत्येक प्रझनन का सही उत्तर देते का प्रयत्त करती है | 
पर कुछ अ्रटपटे प्रइनों का उत्तर जब वह नहीं दे पाती तो प्रियतम का स्मरण करे' 
कहने लगती हैं---/राहुल पलकर जैसे तैंसे 
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करने लगा प्रइन कुछ वैसे, मैं श्रवोध उत्तर हू कैसे ? 
वह मेरा विश्वासी |” 


माँ को कोमल भावना और विद्वास मानों सघन होकर इस पंक्तियों में समा 
गया हो । पुत्र की स्मृति तीव्र करने के लिए कभी कभी उसकी परीक्षा लेना, 
कहानी सुनाते सुनाते उसकी न्याय-बुद्धि का नापना उसके नित्य कर्म से हो गए 
हैं। मातृ भूमि के प्रति परम अनुराग रखने की वह उसे सदैव शिक्षा दिया करती 
है, स्वावलम्बन पाठ तो उसने पुत्र को रटा दिया है। पा 


धीरे धीरे राहुल किशोर अव॒स्था में श्र जाता है | अब उसे माँ की पीड़ा 
का अनुभव होने लगता है और वह उसे दूर करने की चिन्ता करने लगता है, पर 
माता गोपा अब भी उस पर अपने आंचल की छाया करके उसे कंधे प्र बेठाकर 
वहलाने का प्रयल करती है, परन्तु आखिरकार उसकी वेदना राहुल के सम्मुख 
: प्रगट ही हो गई | और वह उसके निवारण के लिए मन ही सन अनेक संकल्प 
विकल्प करने लगा | 


इस प्रकार अपने स्तन-पान से राहुल को स्वस्थ वनाकर, सदगुण, सदाचार, 
न्याय, वीरता, साहस विजय और मातृभ्रूमि के प्रेम की सम्पूर्ण शिक्षाएँ प्रदान. 
कर, मोक्षश्राप्त भगवान बुद्ध के ग्रहरा करने योग्य उसे बनाकर माँ गोपा सहज ही. 
आदर्श जननी के पद को प्राप्त कर लेती है । कहना न होगा. कि गोपा ने अपना 
सम्पूर्ण जीवन पत्ती और माता के शाइवत कत्त व्य-पालन में यला दिया | क्या - 
गौतम भी पति और पिता का कत्तव्य पालन कर सके ? यहीं नारी पुरुष से 
आगे निकल जाती है, फिर नारी का महत्व न्यून क्‍यों ? यही स्लानि प्रश्न के रूप 
में कवि के हृदय में हाहकार-कर उठती है और वह अन्त में व्याकुल होकर नारी 
के इस दयचीय रूप को अपनी दो पंक्तियों में व्यक्त कर कराह उठता है-- 
“अवला जीवन हाय | तुम्हारी यही कहानी। 
: *. आँचल में है दुव ओर आँखों में पानों ॥” 
अश्न--सेरी वैष्णय भावना ने तुलसीदल देकर .- यह - नैंवेद्य 
बुद्धदेव के सम्मुख रखा है |? इस कथन के आधार पर गुप्तजी की 
भक्ति भावना पर प्रकाश डालिए | (आफ) डी 
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यशोधरा काव्य पर शुप्तजी कौवेष्णव भावना का अभाव कहा 
तकपंडा है? ह 


 छत्तर--भारतीय संस्कृति का.-विशाल भवन धर्म की नींव. पर खड़ा किया, 
गया है, उसका आघार भौतिक नहीं है | सस्कृति के सुस्पष्ट चित्रों को साहित्य | 
अमरत्व प्रदान करता है, भारतीय साहित्य इसका ज्वलन्त उदाहरुप है ! . धार्मिक 
अभिव्मक्ति इसकी विश्वसाहित्य से पृथक अपनी .निजी विशेषता है। सम्पूरा 
भारतीय साहित्य घर्म से अनुप्रारितत है । हिन्दी साहित्य भी इसका श्रपंवाद नहीं 
“धर्म, के अनन्य रूपों की अपेक्षा हिन्दी साहित्य में ज्ञान और भक्ति की . गम्भीर 
, अभिव्यक्ति मिलती है | + रे 5 


वैंष्णाब सम्प्रदाय नें समाज के प्रति एंक उदार दृष्टिकोण: का: प्रचार किया 
था-। ज्ञान, योग, क्रिया और भाव इन चार को साधन मानकर भारत में जीवन 
बन्धनों से मुक्ति, पाने के प्रयलल किए गए। ज्ञान-पस्सरा को उपनिषदों से: 
प्रेरणा मिली । बौद्ध तथा जैन स्ूधकों. में भी ज्ञान का महत्व बढ़ा, श्रतएवं 
बाह्मरा, जैन, बुद्ध तीनों में ज्ञान की ही प्रंधांनता रही । ज्ञान में बुद्ध या प्रशा हारा 
जगत पर विचार किया जाता है और -जीवन के. भावनात्मक. .जगत-का- नाशकर 
शुद्ध ज्ञान में स्थित होना ही साधना का मुख्य उदश्य माना जाता है। योग में 
. प्राण वायु पर शासन केरके चित्त-निरोध किया जाता हूँ, इससे' आत्मा अपने रूप 
: में स्थित हो जाती है। किया के द्वार सिद्धी प्राप्ति तव होती है जब मन को तटस्थ 
रखकर कोई क्रिया की जाय, इसकी अन्तिम अवस्था में क्रिया टूट जाती है और 
शुद्ध ज्ञान रह जांता है । गीता तथा पुराणों में भाव को भी मुक्ति पाने का साधन 
स्वीकार कर लिया गया | भाव-साधना का श्र्थ है कि ईश्वर को किसी भाव का 
विषय बनाकर उसकी उपासना की जाय जैसे पति, पिता, पत्नी, प्रेमिका, श्राता, 
स्वामी आदि | बैप्णवों ने ईइवर को साकार रूप में भी स्वीकार किया और उसके 
प्रनेक अवतारों, अनेक लीलाओं का वर्णन किया। साकार ब्रह्म के - उपासकों का 
विश्वास हैं कि ईइवर घरती पर आकर मनुष्य की तरह सारे कार्य कर सकता है 
वह हमारे प्रेम के वशीभूंत होकर हमसे मिलने भ्रा सकता. है.। 


६. रच. 


ईदवर को प्रेम का विषय बनाने का प्रचार विशेषकर पुराणों ने किया। 
दूसरी ओर बौद्धधर्म केमहायन सम्प्रदाय ने भी गौतम को अवतार मान लिया 
और बुद्ध का वर्णन उपानिषदों के वह्य के रूप में होने लगा। यही नहीं, इस 
सम्प्रदाय ने गौतम के अतिरिक्त अन्य अनेक वबुद्धों की सत्ता को स्वीकार किया है 
और साथ ही पाँच ध्यानी बुद्ध और पाँच वोधिसत्वों का भी श्राविष्कार का भी कर 
लिया । इन पाँच से अनेक देवी देवताओं की कल्पना करली गई । इस प्रकार 
ध्यानी वद्धों, बोधिसत्वों, देवी-देवताओं, भूत-प्रे तों श्रादि के नाम और रूप की उपा- , 
सना महायान बौद्ध मत में उसी प्रकार चल पड़ी जिस प्रकार पौराणिक मत में 
चल रही थी | 


हम कह चुके हैं कि वैष्णव धर्म में माता गया था कि ईइवर अवतार लेता है, 
वह मनुष्य की तरह ही लीला करता है, वह प्रेम और उपासना से प्राप्य है, इसमें 
अपनी मुक्ति के साथ अन्य जीवों का उद्धार करना भी आवद्यक है। भगवान की 
दया से ही भक्ति मिलती है, आदि | इसी प्रकार महायानी बौद्ध बोद्धधर्म में मान 
लिया गया कि बुद्ध अवतार लेते हैं, अवतार अनेक हुए हैं, वह मनुष्य के उद्धार 
के लिए करुणा प्रगट करते हुए अनेक लीलाए करतेहँ, वह प्रेम से ही प्राप्त होते 
हैं, उनके नाम और रूप की उपासता सम्भव हैं| बुद्ध और उसके सभी अवतार 
करुणा के महान स्रोत हैं। स्वयं बुद्ध की उक्ति है-- 

“अपने से पहले अपनों की सुगति ,गौतमी गीता है ।” 

उपयुक्त विवेचन से एक बात प्रगट हों जाती है कि वैष्णव धर्म तथा महायान 
धर्म में काफी साम्थ मिलता है, तभी ब्राह्मणों ने शुद्ध को विष्णु का श्रवतार 
स्वीकार कर, लिया | महायावी बौद्ध घर्म की प्रमुख विशेषता लोक कल्याण की 
भावना है, वह जीवमात् पर अपनी सम्पूर्ण करुणा उडेल देता है। यही दया का 
भाव वैष्णवों में भी मिलता है। उनके सम्बन्ध में यह यक्ति प्रचलित है-- 

वेष्णवजन तो तेई कहिए, जे पीर पराई जाने” 

अस्तु, वेष्णवों व महायानियों की इसी एकता के कारण वैष्णवों से गौतम 
बुद्ध को बहा का 'एक रूप स्वीकार किया है । एकता ओर भक्ति की यही भावना 
तुलसी की पावन वाणी को स्पर्श करती हुई वैष्णव धर्म की रामाश्नमी "भक्ति 


( २६ ) 


शाखा के नवीन प्रतीक मैथिलीशरण गुप्त में आ सिमटी है। वह यशोंधरा 
के वैदिक चोले में वैष्णव धर्म का तुलली और गंगाजल लेकर उसे चेतन बताने 
की चेष्टा करते हैं । कवि की अनुभूति बड़ी गहरी है वह अपने राम को पहचान 
ही लेता है, चाहे वे किसी वेश में आयें | इसीलिए सिद्धार्थ कवि के राम से भिन्न 
नहीं हैं । भक्त राम को सभी वेशों में स्वीकार कर लेता है चाहें वह वेणु के साथ 
हों, चाहे धनुप वाण के साथ और चाहे हों मधुकरीपात्र के साथ | मंगलाचरण 
की पंक्तियाँ कवि की इसी प्रवृति पर प्रकाश डालती हैं। और तभी वह मुक्ति के 
स्थान पर भक्ति की स्पुहा करता है । ह 
राम और बुद्ध की एकता पर कवि पुनः जोर देते हुए कहते हैं-- 
“हे राम | तुम्हारा वंश जात, 
सिद्धार्थ तुम्हारी भाँति तात। 
दि घर छोड़ चला यह आज रात, 
आशीष उसे दो, लो प्रणाम ।” 
महायान मत व वैष्णव धर्म में ज्ञात का भी बहुत महत्व है | वैष्णव धर्म में 
सबसे अ्रधिक महत्व तो भक्ति को ही दिया गया, परन्तु ज्ञान को भी आवश्यक 
माना गया है। गीता में ज्ञान, भक्ति और कर्म का सुन्दर सामंजस्थ किया गया 
है | इसी के आ्राधार पर वैष्णवों ने भक्ति के ज्ञान व कर्म के साथ ही स्वीकार 
किया | वैष्णव भक्त के लक्षण इस प्रकार कहे गए हैं कि वह शुद्ध ज्ञान से जगत 
पर विचार करता रहे, भगवान के प्रेम में लवलीन रहे और निष्काम भाव से कर्म 
करता रहे | अतः यशोधरा का मन पर नियन्त्रण झौर मनन पर जोर देना 
वैष्णव साधना के अनुकूल ही है-- 
“करते हैं साधन विजन में वे तन से | 
सिद्ध लाभ होगा मत से मनत से ॥।* 
धशोधरा' में यशोधरा और सिद्धार्थ भक्ति और ज्ञान का क्रमशः प्रतिनिधित्व 
करते हैं । एक का पक्ष राग का है और दूसरे का विराग का | गौतम संसार को 
निस्सार समभते हैं यह ज्ञान का पक्ष हैं। यशोधरा भक्ति के लिए शारीरिक 
जीवन के प्रति श्रासक्ति को प्रधान मानती है। भक्त ज-म-जन्मान्तरों: में सर्देच 
सशरीर भक्ति करने की याचना करता है। सिद्धार्थ ने जीवन में नश्वरता देखकर 


( रे० ) 


'र्वदूत्य सर्वक्षणिक' इस जगत पर विदवास नहीं किया । उन्होंने यौवन की उमंगों 
पर वृद्धावस्था का तुषरापात देखा है । उनका विचार है कि सद़ने को हैं वे . 
अखिल आम इसी से वे क्षण-भंगुर भव को राम राम कहकर त्याग देना चाहते 
हैं, वे मुठ्यु को जन्म के साथ एक वार तो अनिवार्य मानते हैं, पर बाखार के 
श्राधागमन को घुणा की दृष्टि से देखते हैं। यशोधरा के के लिए यह नश्वस्ता 
एक विश्वसनीय विकास है | वैष्णाव्र भावना के श्रतुसार वह मुक्ति और भुक्ति दोनों 
का तिरस्कार करती हैं--- े" 
“निज बन्धन का सम्बन्ध सयत्न बनाऊँ, 
कह मुक्ति भला किस लिए तुझे मैं पाऊँ ।” 
उसका हृढ़ विवास है कि “मैं विफल तभी जब बीज रहित हो जाऊँ।” 
कवि की दृष्टि में निर्वाण और मुक्ति प्रकृति के विरुद्ध हैं। चन्द्र और सूर्य भी तो 
मुक्त नहीं हैं, वे भी आवागमन के चक्र में घुम रहे हैं-- 
“ये चन्द्र सूर्य निर्वाण नहीं पाते हैं, 
झोभल हो होकर हमें दृष्टि आते हैं।” 
भ्रतः वैष्णव धर्म की अनुयामिती होने के कारण यशोधरा नियति और कर्म- 
वाद में विश्वास करती तथा अकर्मर्यता और पलायनवाद का विरोध करती है, 
साथ ही स्वस्थता के लिए शम-दम की अनिवार्यता स्वीकार करती है । 
यदि हम में अपना नियम और शम-दम है । 
तो लाख व्याधियाँ रहें स्वस्थता सम है । 
वह जरा एक विश्रान्ति जहाँ संयम है । 
नव-जीवन-दाता मरण कहाँ निर्मम है! 
वेणणवों के अनुसार गुप्त जी यशोधरा के द्वारा निष्काम भाव से कत्तव्य 
करना हों श्रेष्ठ समभते हैं सत्यास और विरक्ति नहीं-- 
भोगें इन्द्रिय जो भोग विधान-विदित है 
अपने को जीता जहाँ वहीं सबजित है 
निज कर्मो की ही कुशल सदेव मनाऊँ। 
भोग और कर्म का त्याग मन से ही हो सकता है तन से नहीं, इसलिए 
यशोघरा सर्वभूत हित के लिए वार-बार जन्म लेने का ही उपदेश देती है--- 


( ३१ ) 


'संसार हेतु शत वार सहर्ष मरें हम | 
वह तो केवल यह चाहती है कि-- 
ै भव भावे मुझको और उसे मैं भाऊं।' 
उसने भक्ति को सच्चे हृदय से ग्रहण किया है। भक्ति का प्रधान लक्ष्य 
आराध्य से प्रेम है, भक्त मुक्ति कों नहीं चाहता । कवि की वैष्णव भावना इतनी 
तीव्र है कि वह अबला जीवन कहानी कहने में आँचल से दूध और श्राँखों में 
पानी' में अपना हृदय खो बैठा है । वैष्णवों के अनुसार जब धर्म की हानि होती है 
और पाप बढ़ जाता है तो भगवान अवतार लेकर पाप का नाश और धर्म कीं 
स्थापना करते है | कवि बुद्ध को भी भगवान का अवतार मानता है, नास्तिक 
नहीं । इसीलिए भक्त के स्वर में यशोघरा कहती है-- 
उस समाधि-बल की बलिहारी 
अच्छी मैं मारी की नारी 
पूजा तो कर सक्ू तुम्हारों 
धुलूँ_ चरण धोकर ही 
भक्ति की यही, महिमा है कि सेवा सेही वह मुक्ति प्रदान कर दतों है । 
वैष्णव भक्तों का विश्वास है कि सारी घटनाओ्रों के मूल में ईइवर की इच्छा होती - 
है, अतएव वे सब कुछ उसी पर छोड़ देते हैं। उसका विधान मंगलमय है। 
इसलिए अपने सोने के संसार को मिट्टी में हुआ देख सोचती है कि भगवान 
इसमें भी कुछ तेरा भेद ही होंगा' । 
भगवान जब प्रेम का विषय बनता है तो भक्त प्रेम में उससे कभी रूठता 
है कभी भर्त्सना करता है, परन्तु फिर भी उसके अन्तर में स्‍्तेह रहता है क्रोध 
नहीं | यशोधरा भी बुद्ध भगवान के प्रति ऐसे ही भाव दिखा रही है। और 
ग्रन्त में“ पधारों भव भव के भगवान का सम्बोधन करके उनका स्वागल 
करती है । ेु 
ज्ञान, अ्हिसा तथा करुणा के सिद्धान्तों और कठिन योग के कारण कवि 
गोतम को अनात्मवादी न कहकर ऋषि ही मानेता है और उनके मुख से वेद- 
मन्श कहलवाता है-- 


लिन अभी 


( रेर ) 


तमयों मा ज्योतिर्गमय 
५ असतो मा सद्गमय' 
यह गुप्त जी के हृदय की वैष्णव भावना ही थी, जिसने उन्हें उपेक्षिताओं 
के उद्धार की प्रेरणा प्रदान की । वेष्णव ही दूसरे कीं पीढ़ा को समझे पाता 
चाहे वह वाल्मीकि हो चाहें तुलती । तुलसी की इन पंक्तियों में यही भाव 
व्यक्त है--- 
“परहित सरिस धरम नह भाई 
पर पीड़ा सम नहिं श्रवयाई ॥ 
तभी तो कबीर जैसा व्यक्ति भी वेष्णव की प्रशंसा कर उठता था। वेष्णव 
भेद-भावों की चिता न कर सब पर प्रेम की वर्षा करता है। उसका हृदय सर्देव 
भाव- गद्गद रहता है | किसी के दुःख को देखकर रो पड़ना उसके लिए स्वा- 
भाविक है, दूसरे के हित के लिए ही उसका जीवुन होता हैं। यशज्ञोधरा के दुख 
में इतनी संवेदन शीलता, सहानुभूति, बुद्ध भगवान के प्रति यग्योधर की इतनी 
भक्ति, जगत के लिए अपार करुणा श्रौर उदारता के भाव, भेद-भाव, जाति-पाँति 

' के ऊपर उठकर प्राणिमात्र के लिए समता ओर ममता का उपदेश, यह सब 
वैष्णव भावना की प्रवलता के ही प्रमाण हैं । एक भावुकभक्त होने से ही उनके 
पात्र गोतम, यशोधरा, शुद्धोदव अत्यधिक भावुक हो सके हैं। यशोघरा का 
आक्रोश और आलोचना इसी कारण कट नहीं हो पाई क्योंकि वह बेष्णव भक्त 
का सृजन है | वह तो सब कुछ भूलकर अन्त में भगवान के सम्मुख पुञ्र सहित 
निछावर हो जाती है, भक्त को इस आत्म समर्पण में हो सुख और सन्तोष मिलता 
है। यशोधरा भी कत्यकृत्य हो जाती है-- « 

: “कृत कत्य हुईं गोपा, पाया यह योग भोग अब जा तू। 
. आरा राहुल बढ़ बेटा, पूज्य पिता से परम्परा पा तू ॥” 

,.._ प्रश्न--% यशोधरा का विरह वर्णन हिन्दी साहित्य में अपना 
विशिष्ट स्थान रखता हे” यशोधरा के विरह की विशेषताओं का 
उल्लेख करते हुए इस युक्ति का विवेचन कीजिये ! 

उत्तर---विरह एक ऐसा शब्द है जिसमें चेतन अस्तित्व की सकल सम्बे- 
दना बिध बन गई है | भाग्वत के दशम्‌ सकंध वरित राधा के अश्वु के एके बिन्दु 





६ जे.) 


सूर के द्वारा सागर के रूप में लह॒रा उठा फिर उसमें जो शाइवंत-ज्वार भादे उठे तो 


'राघा के नयन कॉरों में प्रवाहित हुए. ऑआँसुश्रों से लगा कि.समस्त सृष्टि -ही डव 


जायगी.। भावुक कलाकार का प्राण--सम्बेग विस्ह की ताल अनुभूति में जीं 
भर कर तैंर -उठंता हैं उसकी अभिव्यक्ति स्वतः .मुखरित हो उठता हैं:। कऋ्ौंच के 
निधन पर चिरंतत विरह व्यथा की टीस से सिंसकती हुई क्रॉँची की करुण- आँखों है 
_को निहार कर आदि कवि-का प्राण सम्बेदना में डव. कर अनुष्ठुप छंद के रूप.में... 
स्वयं ही,तो रो उठा था और वही विश्व का आदि - गीत वन गया ।-कदाचित. पंत 
-ने कुंछ ऐसी ही अनुभूति पाकर ये पक्तियाँ लिख डाली होगी-- - है 
“पवयोगी होगा. पहला . कवि 
आह से उपजा होगा. गान । . 
. उमड़ कर आखों से चुपचाप 
वहीं होगी कविता अनजान । 
संख की-अवेक्षा दःख और संयोग. की अप्रेक्षा .वियोग मानव -की हंत तंत्री.. 
- को. अधिक 'भमंकृत करता है. इंसीलिए . शैले को अपने. करुणा .गीत सबसे 
मीठे लगे-- ... 
77 7 ४055 इच्च6#९8 8078 शा 7086 जौ0 (0प्रा 6 89्ते- | 
89 40 प्रेष्टॉ 
वस्तुत: विरह. प्र म॒ की कसौटी है जिस पर कस जाने पर प्रेम कंचन की 
._आँति खरा वन जाता है । हमारे आ्राचार्य ने तभी तो कंहा है-+ . . .. 
कई .. * “: #त बिना विप्रलम्मेनुः संयोग पुष्टिभशुनते, गा 
वियोग में संयोग की पुष्टि होती है वह प्रेम की जागृत अवस्था हू जव॒कि : 
मिलन उसकी स॒स्पतावस्था कही गई है। ... . '€ | 
#मलन अंत है मधुर प्रेम का और विरह जीवन है। 
हे विरह प्रेम की शाइवत गति हैं और स॒स्वुति मिलन है।” - 
: »- मैथलीशरण भी कहते हँ-. ! - 
। ... “होता है सुख का क्या - मूल्य जो न दुःख रहता ? हर 
प्रिय. हृदय- सदय : 'तंपस्‌ ताप क्यों >सहता.:? 


( “३४ -) 


मेरे - चयनों “से नीर न ग्रदि' यह. बहता 
तो शुष्क प्रेम की - वात फिर कौन कहता ९” 


स्त्रियों का भांव-जगत अधिक समृद्ध होने के कारण, साहित्य में स्त्रियों का. 
“विरह वर्णन श्रधिक हुआ है | सूर को राधा, तुलसी की सीता, जायंसी की नागमती 
हरिआ्रौध की रोधा' प्रसाद की श्रद्धा और गुप्त की उमिला तथ। यशोधरा, हिंन्दी 
साहित्य की मुख्य विरह नारियाँ है। रीतिंकाल और छायावांद में भी विरेंह-वर्णन 
“ में कवियों नें अपनी प्रतिभां दिखलाई है। लंगतां हैं एक ही नारी. अपने अमंत 
अश्वुओं से काव्य-उंपंवर्न को सदा सर्वेदा सिचित करती रहीं हैं वही कभी राधा; कभी 
सीता कभी भगवती कभी यशोधरा के रूप में कवियों द्वारा वरणित होती रही है । 
संहृदय कवियों की सारी करुणां जैसे नारी कें अश्॒ विन्दु के रूप में प्रवाहित 
होकर ममतारूपी मानवता की हृदंव भूमि को गीला करती है। वस्तुतः प्रेम एक 
उदात्त वृति हैं उसका विश्व समाज के साथ संवसे अधिक घनिष्ट सम्बन्ध है, इसी 
लिए प्रेम का वर्णन सेबेसे अधिंक सदां से करते आये हैं और करते रहेंगे.। ग॒प्त- 
“जीं ने यंशोघरो में इस भावना को अच्छी तरह पहिचाना है। 


...यशोधरा में नारी की विरह भावता का चित्रण प्राचीन पद्धिति पर अधिक: 
और नवीन पद्धिति पर कम हुंझा है | यशोधरा के विरह वर्शान की प्रथम विशेषता' 
. है । घनव्जय के अनुसार प्राचीन पद्धिति में विरह॒ की दस अ्वस्थायें मानी गयीं 
हैं। इन दस अवस्थाओं के अतिरिक्त विरहावस्था, के चित्रण में प्रकृति का उद्दीपन 
रूप में चित्रण होता है । विरह का यह चित्रण विप्रलम्भ श्यूगार के शर्न्तगत आता 

. है.। अभिलाषा, चिन्ता, स्मरण, जद ग, गुणकथन, प्रलाप, व्याधि, जड़ता, उन्माद 


इन अवस्थाशं का क्रमश: वर्णन मिलता है । वह उत्कृष्ट काव्य कहलाता है | यहें 
' है बिरह की प्राचीन कसौटी | " 


उपयु क्त कसौटी पर यश्ोधरा' काव्य अत्यन्त खरा उतरता* है। गौतम- 
तथा यशोधरा में श् गार का स्थाई भाव रति -पूर्रारूपेण - हृह हो चुका था। द 
गौतम के बन चले जाने से सथोग समाप्त हो जाता है अ्रत: यही ब्रिप्रलम्भ की अवस्था . 
निशचत रूप से उपस्थित है। एक बात और, यश्योधरा काव्य में पति विषयक 


( हेश ) 


रंति का: वर्णात हो किया गया है | यद्योपरा में प्रिय मिलने की अ्राशा:स्दंव - रहती 
. है यद्यपि वह जानती है कि उसका पति प्रेमी के. रूप में अब शायद :ही-प्राप्त 
हो पर सन्यासी के रूप में अवश्य मिल सकता है। अतः यशोधरा की आशा में 
. प्रोषित पंति का नायिका के : समान उमंग: नहीं दिखाई पड़ती । इसी लिये उसे 
करुणा का विषय मान लिया जाता है परन्तु शास्त्रीय भाव से यशोधरा का भाव 
“रति है। यह दूसरी बात है कि यशोधरा. के वर्णन में कवि नें उसकी विरहावस्था 
, के करुण चित्रण किया है | 


(४ बंशौधरा ग्रन्थ के आरम्भ में पति वियुक्ता- है .और अ्रन्त .तक- रहती: है| भर 
मैं भी उसे:जीवंन भर वियोंग ही सहना पढ़ा है इसलिये घिरह॑ की सभी अवस्थायें 
इसके सांगीपांग मिल जाती है। + - 
अभित्ञाशा--पति से वियुक्त होने पर नारी को संबसे भहंत्वंधूर्ण अभिलाषा 
प्रिय मिलन की होती है | शरीर द्वारा संयोग की इच्छां अंभिलांषा -कंहलाती है। 
यशोधरां की अभिलाषो अनेक स्थलों पर व्यक्त की गई है-- 


के :.....“रखते हो तुम प्रीति तो धारण . करों प्रतीति”... 


तथा 
तो आवेंगे एक दिन निश्चय. मेरे राम 
्‌ अथवा ४ 


ह : “धीरज घर बेटा. ] अ्रवध्य उन्हें .हम एक दिन पायेंगे' 
. यहाँ चुर्नमिलन, की अभिलाषां स्पष्ट है|... #... : ' 
चित्ता--जिस अंवस्था में प्रयत्त करने पर भी संयोग न हों उसे. चित्ता कहते 
हैं | इसमें इृष्ट और अनिष्ट वस्तु की प्राप्ति और अमप्राय्ति की, कल्पना... सें व्यूंग्यता 
बढ़ती है | यद्योधरा. में, प्रियमत से मिलने का प्रयत्त नहीं दिखाया गया, है-।. शुद्धोधुन 
जब उन्हें खोजने की इच्छा प्रगट करते हैं तब. भी यशोधरा रोक दंती है , इसलिये 
£ यह अवस्था, व्यापंक रूप से यशोधरा में मिलती हैं फिर भी-- _ 
“मरने से. बढ़कर. यह जीना 
. अ्रप्रिय आशंका : करना 
भय खांता.हा ! आंसू पीना” 


( नें .) 


“-- --प्रादि में चित्ता के सुन्दर स्वरूप मिलते हैं साथ ही वह प्रियंतम के कि: 
नाइयों के विषय में भी चित्ता करती दिखाई गई है-- 
“देखा है रजनी में सजनी मैंने उनका तपना 
दया भरी पर शोणित सूखा 
वर्ण भांवग होकर रूखा 
पैठा -पेट प्रीठ “में भूखा , 
आया मुझे बिलखना |” ु 
स्मृति--विरहणी की तीसरी अवस्था स्मृति की होती है संयोग की 
का स्मरण करना तथा आतुरता के साथ प्रतिक्षा करना इसमें दिखलाया जाता है॥ 
प्रिय के अभाव में विरहणी का मन उन धाराओं के चारों ओर केन्द्रित हो जाता 
है जिन्होंने उसके जीवन को संयोगवस्था में मधुर क्नाया था। यशोधरा संयोंगा- 
वस्था के मधुर क्षणों की याद करके अपनी वेदना मयी बेला को भुुलाने का असफल 
प्रयास करती है। कभी भाव मन गौतम के शौर्य और पराक्रम से प्रभावित । 
है और कभी उनकी उदारता और करूणा उसे अभिभतत कर. देता है-- 
“मेरे सीधे पिता ने सबसे धीर वीर वर चाहा” 
श्रथवा 
“रोहणी हाय ! यह वहं तीर बेठते आया जहाँ वह धर्म 
थ्राव धीर । 
में लिये रहती विविध पकवान भोजन खीर | 
--वे चुगाते मीन, मृग, खग, हंस, केलीकीर | 
गुणकथन--समृति से अभिन्न सम्बन्ध यह दया रखती है। प्रिय की 
के साथ उसके गुणकथन प्रारम्भ हो जाते हैं| विरहिणी अपने दरग्ध | क्र 
सातवना देती रहती हैं | यशोधरा प्रियतम के साथ बीते हुए मधुर क्षणों का श् 
करते-करते शौर्य, ज्ञान, रूपरंग आदि का उल्लेख करने लगती है--- 
“गिरे प्रतिद्वदी नंदाजुन, तागदत्त जिस हय से 
वह तुरंग पालित कुरंग सा नत हो-गया विनय से ।” | 
उद्भ ग---विरह वेदना का आधिक्य और दग्ध हृदय की हुक विरहणी 
उद्योगशील बना देती है। यह व्याकुलता और उदासी की - अवस्था ह 







 इ७- ): 


यशोघरा को इस अवस्था में पहुँचे पर सृष्टि अप्पनिय लगने: लगयी -है उसके हृदय . 
की: घबराहट और अनिरिचितता स्वष्टः प्रगठ होने जगती.-है--ः -- 
“साखि. वे कहाँ गये हैं ? 5 
मेरा बांया नयन फड़कती हू । कप 
ः पर. मैं कैसे मान्‌-देख यहाँ पर हृदय धड़कता. हैं । 

: 'प्रेल्लाप--विना सोचे विचारे व्क उठने को प्रलाप कहते हैं। सामान्य रूप 
ते विरह की सभी उत्तियाँ प्रलाप ही हैं क्योंकि विरह में सोच. विचार... रह: ही नहों 
जाता और विना सोचे विचारे वक उठने: को ही प्रलाप कहते .हैं.। किन्तु: शास्त्रीय 
ईंग से यशोधरा में प्रलाप अ्रवस्था नहीं मिलती हैं । े - 

व्याधि--विरह की तीब् - वेदना कें:-क्षण विरहणी को <व्याकुल... ही नहीं. 
करते अपितु उसके शरीर को भी क्षीण-वना देते-हैं। राहुल: यशोधरा. के संवादों... 
में व्याधि का- रूप स्पष्ट दिखाई पढ़ता है: जब राहुल यशोघधरा:के -पहले:चित्रु की 
तुलना विरहावस्था-के चित्र-से करता है-+#- 7: ' | 
“ ध्यह सं्ति सुख में भी: संकुचित हैं 
और: तू दुःखनी होकर भी- गौरव हालिती क्या 
इस अ्रव॑स्था परिवर्तनःपर तुझे खेद है ? 
४ ; ... तथा ... . 
: ्रप्रिय आंशकायें भरना भय खाना. हा;श्रसू पीता... 
.. . कहा जाय यह दीना हीना । ५ हर 
जडता---चेतना शून्य हो जाने की श्रवस्था जड़ता कहलाती है । उसे -मुछों 
भी आने लगती है । अतः उसे संसार का ऊुछ भी ज्ञान नहीं रहता]. शुद्धोधन के. - 
शब्दों में यशोधरा की यह अ्रवस्था. प्रगट होती है: . .. 5८ 5 
“म॒दछित है -हांय । मेरी .भसना यशोधरा” * 


ह तथा हि 
'पंसहनी सी कसनों :में वियोगनी-सी गौलों में” 
र १० 


“जाती तभी और उन्हें खोजलांती.. म॑ | 


( शेष ) 
उन्‍्साद--उन्माद पागलपन की अवस्था को कहते हैं। इसमें विरहणी 
अपने आपको, अपने सम्बंधियों को पहचानने में असमर्थ हो जानी है। वह रोते- 
रोने अ्रथवा गातै-गाते कोई ऐसा काम कर बैठती हैं जो अभीष्ट नहीं होता । 
यशोधरा--वेटा श्रा मेरी छाती से लग जा 'कहकर उसे बल पूर्वक दवा लेती है 
श्र वह ओंह २ कर उठता है | इससे अधिक कवि ने यज्योधरा के उम्माद का 
चित्रण नहीं किया ! शायद इसलिये कि उसे यशोधरा के धैर्य की रंक्षा करनी थी । 


माण--माण का वर्णन यशोधरा' में नहीं है 'यशोधरा' में सिद्धार्थ ने यशों- ० 
घरा से आकर अधिकार छीन लिया था इसलिए भाण की अवस्था आने पर त्नी 
उसने उसे वर्णन नहीं किया । ् 


इस प्रकार कवि ने प्रायः सभी अवस्थाओं को यशोधरा में दिखाया हैं | यंत्यपि 
वह शास्त्रीय कसौटी पर पूरी तरह नहों चढ़ती है परन्तु फिर भी उसकी अनुभूति 
में कोई बाधा.नहीं पढ़ती | कवि ने यशोधरा के चरित्र पर अधिक ध्यान दिया हैं । 
दुःख में धर्म भरी वाणी वही बोल सकता है जिसके हृदयः में उस व्यक्ति से कहीं: 
अ्रधिक गहरा धाव होता है, जो परिस्थिति के जरा से भठके से रो पड़ता है । 

यशोधरा के विरह का वास्तविक महत्व यह नहीं है बल्कि कुछ अन्य ही वातें 
हैं जो उसके विरह को विशिष्ट स्थान पर पहंचा देती है। प्रथम यशोधरा अपने 
विरह काल में ही वासनात्मक प्रेम से शुद्ध प्रेम की ओर वढ़ती हुई दिखाई 
पड़ती है । वस्तुत:' यह प्रेम की अन्तिम देशा है | प्रेमी का चित्त यहाँ प्रेम पात्र में 
लीन हो जाता है और वासना की अन्धता शांत हो जाती है॥ - _ 

हितीय, यशोधरा एक ओर तो मृत्यु के समीप पहँच जाती है और दूसरी 
झोर पुत्र के लिये जीवन की रक्षा का प्रयत्त करती है । बात सूख और विरह 
दोनों की एक साथ रक्षा करने में पशोधरा को वेदना और भी अधिक सघन हो 
उठती है । यह विरह संताप पाठक के मन में खलवली मचा देता है। राहुल जब 
कहता है-- जा 

“गाती हैं मेरे लिये रोती है उनके भ्र्थ, 
हंम॑ दोनों के बीच तू पागल सी असमर्थ [”' 
तब यज्ञोधरा की उक्ति सुनिये---5 


( हेह ) 


“रोना -गाना यही जीवन के दो अंग, - 
_ एक संग मैं ले रही दोनों का आनन्द |” 
तृतीय, यशोधरा का विरह निस्वार्थ -था साथ ही पुञ्न तथा पति दोनों के 
प्रति अपने उत्तरदायित्व को उसे निभाया है। यही कारण है कि यशोधरा का 
विरह अधिक मामिक हो उठा है| प्रेम भावना के विकास में वात्सल्य की रक्षा भी 
एक सीपान थी | यशोधरा ने उसे भी पूरा कर दिया | ५ ड़ 


कवि ने इस दृष्टि को पति प्रेम विह्नला तथा राहुल जननी, यशोधरा के ये 
दो रूप प्रस्तुत किये हैं परन्तु विशेषता ' यह है कि “राहुल जननी के पुन्न प्रेम को * 
पतिं प्रेम का उद्दीपत बनाया गया है अ्रतः यशोधरा के हृदय में पति प्रेम का सागर ' 
उमड़ पड़ता हैं | श्रांस छलक उठते हैं परन्तु पुञ्र को उनकी यह वेदना प्रगट नः हो 
इसलिये उसे अपनी हिचकियों और आसुओों पर नियन्त्रण रखना पढ़ता है। 

कितनी विवशता हैं कि वह जी भर रो भी नहीं सकती । यशीधरा. के विरह' 
में प्रेम का यह छंद श्रद्वितीय सौन्दर्य भर देता हैं उसकी प्रेम भावना को और भी 
अधिक उदात्त बना देता है । 

चुतुर्थ, यशोधया की सारी चेतना पति में इतनी अ्रधिक तलल्‍लीन हो. उठती है 
कि उसे प्रकृति के कण करा में पति के दर्शन होने लगते हैं। इस प्रकार प्रकृति के 
कारण उसके और पति के बीच की दूरी समाप्त हो जाती है | वस्तुतः प्रेम की 
यह अद्व त दशा है-- 

“उनकी शांति काँति की ज्योत्सता' जगती है पल पल में 
दहरद ताप उनके विकास का सूचक है थल थल में |” 


यह प्रेम रीतिकालीन काव्य में नहीं मिल सकता है| इस उच्च भाव भूमि की. 
कल्पना आधुनिक कवि ही कर सकता था । यहाँ प्रकृति भी .यशोधरा के साथ 
एकाकार हो जाती हैं, मानों प्रकृति भी पति में तन्‍्मय हो गई है। यशोधरा के 
विरह का यह रूप महान है । ४) ९५ 

पाँचवें, यशोधरा का वियोग अत्यधिक करुण हो उठा है| उसमें यशोधरा का 
आ्र्तनाद ही सर्वत्र सुताई पड़ता है । पति के लिए जैसी त्यागमयी मनोवृत्ति यशो- 
धरा की मिलती है वेसी और किसी की नहीं । वह पति का अनुकरण करके 


( ४० ) 


अ्रपने केश काट डालती है क्योंकि अपने वाह्म श्रृद्धार की अपेक्षा वह अपनी चार- 
चूड़ियों, सिन्दर विन्दु और गोदी के लाल को अधिक महत्व देती है, भारतीय 
पत्नीत्व के उधार में उसका विरह कंचन जैसा दमकने लगता है । 

छठे, यशोधरा का विरह कोरी भावुकता पर आधारित नहीं है । उसमें वरावर 
विचारशीलता मिलती है । वह अपने उत्तरदायित्व के प्रति सजग है, समय समय 
पर अपने जीवन पर, जगत की गति पर और पति पुत्र के विषय में विचार करती 
है'। यशोधया का यह प्रौढ़ चितन' उसके विरह को और भी अधिक मृल्यवान बना 
देता है | वह बुद्धि और भाव पर समान संप्रम रखती है। उप्तका समर्पण अन्ध 
समर्पण नहीं है | प्रकृति के कश करा में पति के दर्शन करने की क्षमता रखते 
हुए भी वह अपने नारीत्व के प्रति पूर्ण जागरूक है। उसका आकर्षण शरीर का 
नहीं व्यक्तित्व का है, उस व्यक्तित्व का अनादर वह कैसे सह सकती है, श्रतः 
रात दिन विरह-दुख से पीड़ित यशोधरा पति से स्वयं जाकर मिलना नहों चाहती, 
इस प्रकार अपने सम्मान की रक्षा करती है। यह विचारशीलता, गौरव और. 
स्वाभिमान भी ऐसा यशोधरा में ही दिखाई पढ़ती । 


सातवें, यश्योधरा के समर्मण का भ्र्थ बहुत व्यापक है, केवल दासता नहीं । 


वह अपने को प्रेमिका और पत्नी का पद देती है, क्तिदासी का रूप नहीं । इसलिए 
उसका समर्पण उसके गौरव का एक सहायक तत्व बन गया है--.... 
“बस, में ऐसी ही निभजाऊँ | . 
राहुल, विज रानीपन देकर तेरी चिर परिचर्या पाऊँ । 
तेरी जननी कहलाऊँ, तो, इस परवश मनको बहलाऊँ ।” 
यशोधरा की वेदना हृदय का विस्तार करने के लिए है, आत्म-कल्याण के 
सांथ्‌ लोक-कल्यारण के लिए है | इससे उसकी सहानुभूति व्यापक हो जाती है | 
उसकी दृष्टि में आत्म-कल्याण और लोक-कल्याण दोनों के लिए दुःख का सहन 
करना अनिवार्य है-- , 
यदि उमंग भरता न आदर के श्रो तू झअन्‍्तदाह। 
तो कल कल कर वहाँ निकलता, निर्मल सलिल प्रवाह 
सुलभकर सबको सज्जन पान 
सदन का हँसना ही तो गान । 


9 


... अतएव बशोधरा का विरह गौतम की साधना से कहीं अधिक माववीय: हैं, 
क्योंकि उसमें भावना, जीवन, लोक और श्रात्म-कल्यांण' का निषेघ नहीं है | अपनी... . 
विरहावस्था में यशोधरा ने सोचा कि मन को भाव से पूर्ण करना चाहिए, इच्छा.पर , 
पूर्णी विंजय यही है कि कर्म को हम निष्काम भाव से करते रहें | यह .विरह ज॑न्य 
_ अनुभूति हीं उसके विरंह को महान बनाती है और उसे देवी की भाँति पवित्र और - 
पृज्ये बना देती है।... + 8 
: आठवें यशोधरा वियोग में जिस ममता की रक्षा'करती है, संसार -का वंही : 
 सर्वस्व है । गौत॑म के ज्ञान से भी अधिक मंहत्व पूर्ण उसकी 'ममता है, जिसे उसने 
. अन्तिम -इवास तक वचाए रखान-+ | ; 
कक “ममता - को . लेकर हीं. समता: 
ममता में है . मेरी क्षमता 
-. फिर क्यों अब यह विरह :'विपमंता' 
- क्यों अंपेय इस पथ” का-पांथ 
“तुच्छ,न समको मुझको नाथ। 
यशोधंरा का विरंह. उंस ममता 'की रक्षा का प्रयेत्त है, जिसके त्याग के लिए . 
- . ज्ञानियों ने-भाँति भाँति के उपदेश दिएं परन्तु नारी जाति ने अपने प्राण देकर भी 
. जिसकी रक्षा की है।. * न 
संक्षेप में यशोधरा के विरह के यही वे गुण हैं, जिनके कारण - हिन्दी साहित्य: - 
- से उसको विशिष्ट स्थान प्राप्त है । । 
प्रश्न ७--यशोधंरा' में वर्णित वात्सल्य' की : विशेषताओं का - 
उल्लेख कीजिए । हे निकाय जी के 
ः । अथवा ' किन 
“यशोधरा में वात्सल्य रस की. पूंण अभिव्यक्ति - हुई - है'।”. इस :. 
कथन का विवेचन कीजिए ।# 5 लि या 7 हा 
ः हट अथवा लड़ 2 बह कप कल. 
यशोधरा' का राहुल-वात्सल्य:रस:का प्रतीक-है; स्पष्ट. कीजिए । कह 
उत्तर-- यशोधरा-कारव्य का-मुख्य स्स विप्रलम्भ श्ुगार -है, इसकी -पुष्टि .के- . 
लिए. गुप्त जी. ने अनोखे ढंग से उसमें वात्सल्य को-भी जोड़-दिया है।-राधा:“नागमती :... 


६. 2.) 


उमिला- भ्रादि विरहिणियों से यद्योधरा का- व्यक्तित्व: सबसे पृथक अपना महत्व 
रखता है, क्योंकि उसका नारीत्व मातृत्व. से संम्पन्न हैं। पत्ती और माता: 
यशोधरा की इस -द्विमुखी स्थिति में राहुल का एक विशिष्ट : स्थान है ।.वह उसके 
पत्नीत्व और मातृत्व के सन्धि-स्थल " पर . खड़ां होकर उसकी -इन दोनों विषय 
भावनाओं की संयमित-करता रहता है | वास्तव में .राहुल के ही कारण. पत्नीत्व . 
माता के सामने घुटने टेक देता है | विरहाग्नि की व्यथा के समय राहुल के प्रति 
वात्सल्य-की शीतलता ने ही यशोधरा के हृदयः को प्रतिपल्न दरध'- होने से बचाया 
और .उसे कर्त्त व्य रत- रखा । राहुल का सहारा यदि न होता तो सिद्धार्थ के बिता 
कहे चले जाने की आत्मग्लानि में यशोधरा सम्भवतः आत्महत्या कर-डालती:। 
ग्रतएव यशोधरा की कथा में वात्सल्यं का मधुर पुट देकर कवि ने राहुल कों 
विशेष महत्व दिया है। 5 

...._ राहुल और यशोंधरा के . क्रिया-कलाय, “हठ और परिचर्या तथा वार्तालाप 
में माँ और पुत्र दोनों के ही हृदयों की. यथ।र्थ अ्रभिव्यंजता हुईं है। वह उमिला 
की भाँति केवल रुदन हीं नहीं करती रहती, वरन्‌- राहुल के रूप में सिद्धार्थ की 
छाया देखकर अपने मन को सान्त्वना देवा और राहुल की परिचर्या, शिक्षा आदि 
का-ध्यान- रखना भी है । राहुल के कारण उसे अपने अश्वओं पर भी तियन्‍्गण 
रखना पढ़ता है | वस्तुतः राहुल ही यशोधरा का पूरक है। आचांय विनयमोहन.. 
शर्मा लिखते है-ू :. . -: 

यशोधरा की आँखों में कभी एक क्षण को मधुर: भाव. अ्रँगढ़ाइन्याँ..नहीं 
भरने पाए, हैं ।.इसका एक कारण. है -। :यशोधरा “में 'उमिला' के समान. केवल 
योवन ही नहीं मुस्कराता है । मातृत्व भी विलकारियाँ भरता है ।” | 

यशॉवरा' के वात्सल्य में एक विशेषता यह भी है कि वह सूर और तुलसी के 
वार्सल्य की भाँति सयोगमिश्रितं वात्सल्य नहीं है,. बल्कि वियोगमिंश्रित वात्सल्य 
है | कवि ने वियोगिनी यशोधरा के श्रासश्रों को बीच बीच में रोक कर जो' 
समय निकाल पाया है उसमें इसकी धोरा बहाकर यश्ोधरा के 'आँचल के दूध 
को मंहंत्ता प्रदान की हैं। इस वांत्सल्य में मांतां के सच्चें त्यांय की भावेंनां छिपी 
है, कतत व्यपरायणता का विश्वास छिपा है, भारंत माँ कां स्वरूप छिंपा है, बालक 
कीं सरंले मानंस-भूमि पर साहस, शील, शौर्य और शक्ति के अंकुर उगाने वाले गुरु” 


[3 2 
की ओोंकाक्षा छिपी हैं। इसः लिए चाहे यशोधरा: के वोत्सल्य: में- सर की 
'सरसता न-हो, तुलसी की मर्यादा न हो, -रवीन्द्र कीः कोमलंता नः हो,फिर भी: - 
उसमें वह सब कुछ है जो होना चाहिए, कविं को अ्रभिप्रेत: था और जिससे: 
-यंशोधरा” को' यशोधरा' बना दिया | आगे हम॑ संक्षित उद्धरंणों द्वारा इस वात्सल्य- 
को सौन्दर्य आाकेंगे । | हु 
अ्रबेला नारी की खीके का अथंम उसका. शिशु ही. रहता है।- सीते-सोते.... 
' जोगकर राहुल रो उठता है, चुपांएं नहीं चुपता.।'यशोधरा -प्रियंतम ' के चित्तव में: 
लीन है, राहुल के रोने से उसके मंधुर चिन्तन की- श्व खेला टूट जाती है,.वियोग 
पीड़ा से वह >खीभ उठती. है अपने पर, प्रियतम पर और इस खीकऋ को उतारती * 
है राहुल पर-+-* हे के 30080 | 
| न्‍ हे £ 7 “चुप रह खुप रह हाय अंभागे पर 
रोता है अब किसके आगे [7: ४ है हर द 
परल्तु,.इतना कहते हीःबह अपने को वियन्त्रत कर लेती. है, क्योंकि. इससे तो 
बालक: का रुदन, और बढ़ जाता: और:वह अपने. को... भ्रताथ समझ . बैठता, पर. 
यशोधरा जैसी माँ के रहते ऐसा कैसे सम्भव: था | इसलिए तुरन्त उसे दुलराती-. 
- हुई-वह अपनी उ्प्था,को दंबाकर कहते लगती है---. .. 
| “बैंटा :मैं:-तों “हें रोने “को 
तेरे सारे - मल घोने को 
हँस तू हैसब.कुछहोने को... 
ह भवितव्यता तो होनी ही पर तू हँसता रहे, पुत्र के लिए माँ की ममता ऐसी- - 
ही होती है । वह अ्प़त्ते 'गुदड़ी के लाल' को भला अनाथ कैसे देख सकतों है 
. “ इसलिए उसकी आशा विश्वांस बने प्रगट होती है कि-- पे कक है 78 ह 
 अआ्ाग्य आएगेफिर भी आगे 7 हे .. .#. 
.... माँ के लिए इतना. संतोष क्या कुछ कमर है कि उसके बेटे के पालन में कोई 


कंमी ने रहे---गोपा गलती हैं पर उसका राहुल तो पलता है। आंगे वह 
विंदव-माँ के रूप में अपना आ्रान्तरिक भाँव प्रगट करती है-- 


मेरा शिक्षु संसार यह दूध पिछ परियुष्ट हो! 


(' ४४ ) 


बच्चों का संसार निराला ही होता है । हम अपनी अनेक चिन्ताओओं, मंभटों . 
को उनके बीच में पहुँचकर कुछ क्षणों को भुला देते हैं। फिर यशोघरा . तो माँ. 
ठहरी, वह यदि अपने सुन्दर, स्वच्छ, सलोंने चन्द्र खिलौने से शिक्षु को-प्राप्त कर 
अपनी टीस भुला देती है और सनन्‍्तोष-सुख पाती है तो इसमें आरचर्य-ही क्या ? 
पुत्र की सहज सुषमा पर मुग्ध हो कर वह सोचती है कि यह श्रमृल्य उपहार तो - 
प्रियतम को प्रदान करने योग्य है.। इस स्थान पर ग्रुत जी ने राहुल की सुन्दरता 
यशोधरा के मन बसी -प्रियतम की स्मृति और समर्पण की भावना तथा नाठकीय 
संकेत, एक साथ इतने भावों को भर दिया है-- 


“यह छोटा सा छौना । ः 
कितना उज्ज्वल, कैसा कोमल, कया. ही मधुर सलौना | 
क्यों न हँसू, रोऊँगाऊँ मैं लगा मुझे'यह टोना। 
श्रार्यपूत्न | आओ सचमुच मैं दूंगी चन्द-खिलौना।” 
चन्द-खिलौना शब्द में कवि की गहरी अनुभूति प्रगंट हुईं है। बाद में 
यशोधघरा राहुल को गौतम को शरण में जाने का आदेश देती है यह नाटकीय 
संकेत यहाँ बड़े सुन्दर ढंग से व्यक्त है । 


यशोघरा के कुछ गीत वात्सल्य वर्णन में सूर के पदों से दक्कूर लेते हैं बल्कि 
खड़ी बोली में लिखे जाने से उनमें और भी अधिक व्यापकता आा गई है । एक - 
उदाहरण देखिये--- ु 
_'किलक अरे? मैं नेक निहारु | 
के १ 2 भर ह तु 
लट पर चरना चाल अटपट सी मन भाई है मेरे । 
तू मेरी अंघुली धर अथवा मैं तेरा कर धाके। 
.... इन दातों पैं मोती वारू ॥/ 
बालक राहुल अपनी परछाई को देखकर डरने लगता हैं | अब वह कुछ कुछ 


वोलने लगा है | अ्रपती परछाई' को झांगन में तन. पाकर. वह माँ से शिकायत 
करता है-- 


अप 


“शो माँ। आगन में फिरता या, 
कोई - मेरे संग लगा - हा 
. आया: ज्मों ही मैं अलिन्द में, 
: छिपा न जाने कहाँ भगा 5 ही 
» लक को भोजन कराने के लिये यशोघधरा, * यशोदा की भाँतिमनाती है.भौर 
“दौड़ कर पकड़ना चाहती है किन्तु. विरह के कारणः वह -दुखिया उसे नहीं पकड़ 
पाती तो बड़े दुलार से उसे पुरकारने लगती है--- ७४. है, 8 उठ 2 
ह “उहर बाल गोपाल - कन्हैया, 

: - राहुल राजा भइया - 208. 
केसे धाऊं तुकको हार गई मैं दैया 
थ्रा मेरी गोदी में आजा मैं हूँ दुखियो भैया” २. « 

राहुल चन्दां को एक खिलोना समझ कर माँ से -मांगनें का वाल हट करता 
हैं-माँ अनेक वार उसे भोजन करने के समय चदां को -ला देने का -वादा कर चुकी 
- है किन्तु दिया नहीं तो राहुल कैसा सुन्दर तर्क.करता है | ' हक 
“तब कहती थी दूगी बेटा माँ अब इतनी खटपट क्‍यों ?* 
बाल हठ का एक और सुन्दर उदाहरण देखिये--- -- ४» 


ख् 


04 


5 “हीं पियू गा, नहीं पियू गा पय हो चाहे पानी! 

.... यही नहीं छोटे १२ बच्चे अनेक प्रकार की कहानियाँ गढ़ लेते हैं और उन्हें 

_ सुनाया करते हैं । राहुल की झखी उसके द्वारा गढ़ी हुई कहानी में मन को लुभा 
लेती है लगता है, वह तुतलाकर पाठक की कहानी सूना रहा है और पाठक के 
मन में राहुल की एक काल्पतिक सृष्डि ही जाती है जिसके गाल पर धीरे से वह 
एक चपत जमाने की सोचने लगता है । ह ह 


बालक का संसार अत्यन्त सीमित होता है जैसे-जैसे वह बढ़ता है उसे अनेक 

आदचर्य, कुतूृहल और जिज्ञासायें होती हैं: वालक की इस जिज्ञासा-प्रवृति का ग्रुत 
ज़ी ने मतोहारी चित्रण किया. है-- ४ 
-“अ्रम्बर । मेंरी वात तुझ तक कैसे पहुंच जाती है।” 
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-अथवा 
“ग्रम्ब | दया पिता. ने यही जन्मः पाया है ? 
क्यों स्वदेश छोड़, परदेश उन्हें भाया है? 
इस प्रकार राहुल के श्रनेक प्रश्नों का उत्तर देती-हुई माँ कभी कभी तो 
' झपना जी हल्का कर लेती है लेकिन जब “राहुल कुछ विचित्र प्रश्नों की. .भड़ी लगा 
देता है तो वह निरुत्तर हो जाती है और उस समय वह एकास्त में बैठकर प्रिग्॒तम 
को पुकारती है कि श्रब तुम्हीं आकर इसके प्रद्ततों का उत्तर दो |... - -. -... 
र।हुल वालक होने पर भी बड़ा-ताशकेक है व्रह माँ से. रोने का कारण पूछता 
है। माँ उसका कारण अपनो इच्छा बताती है परन्तु राहुल इतने से संतुष्ट नहीं 
होता क्योंकि उसे क़ोइ उचित उत्तर नहीं मिलता-] राहुल को सुलाने के लिये 
यशोधरा ने जो लोरी याई है वह तो इस कृति के गीतों में अपनी सरलता, कोम- 
लता और भाव प्रवण॒ता के लिए प्रसिद्ध है-- . ६ 
“सो अपने -चंचलपन सो | सो प्रेरे अँचल धन सो” .,. . 

. इसमें राहुल के -प्रति-प्रयोग किये गये विशेषण, मा की वात्सलता, और आत्म- 
तोष को सहज ही प्रगट कर देते हैं फिर उंसे जगाने के लिये प्रभाती, सी गाती हुई 
कहती है । 

'.. मेरा बेटा भैया राजा ज़ठ मेरी गोदी में आजा ० 
माता को क्या यूह भय वना रहता है कि बालक को कहीं नजर न लग 
. जाय इसलिए 'डिठौना' शब्द बड़ा प्रचलित हैं | सूर, तुंलससी और गुप्त जी ने इसे 
बहुत महत्व दिया है । यशोधरा राहुल के द्रीठ का टीका: लगानों “चाहती है 
किन्तु राहुल किलकार कर भाग जाता है और टीकान लगवाने का" तक 
देता है-- हि . 
ह “लोहित विन्दू भाल पर तेरें, 
में काला क्यों दूं माँ। 
लेती हैजो वर्ण आप - तो “ -.* के 
क्यों न वही सू माँ!!! , «८४7 
वेचारी यद्योधरा इसका क्या उत्तर देती । वह मुस्करा कर रह जाती है | 
इस प्रकार के सून्दर तर्क और वाल चातुर्य-मथ वर्णन यशोधरा में हीरे के 
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आंति जड़े हुए हैं | बालकों में कल्पना की उड़ान- बड़ी मनोहारी होती है। राहुल ' 
जी कल्पना के पंख लगाकर आकाश 'में चक्कुर काट -कर. पिता .को देखनेः. की 
* लालसा करता है| कैसी मधुर लालसा-है-- 4 
“विहंग्समान यदि अम्ब, पंख' पाता में।ः - 
. एक ही उड़ान में तो ऊँचे चढ़ ,जाता मैं॥ ' 
सण्डल बनाकर .- में घुमता .- .गगन में 
श्रौर देख लिता पिता .बेटे किस. बन - में ।* .. 
पिता से मिलने की इच्छा उसकी दिन.प्रतिदिन व्रलवती हो रही थीं | वह 
यही सोचता है कि किसी प्रकार पिता के पास पहुँचकर उन्हें चौंका देता श्र जब 
वे कहतें कि तूं कौन है ?” तो अ्रपता नाम बताकर उन्हें अ्रवश्य ले आता | पिता 
को वह अपने निवेदन से अ्रवश्य बुलाता है, यह सरल विश्वास पुत्र का ही हो 
सकता है | वह पिता की गोदी में खेलने के लिए भीतर ही भीतर व्याकुल है। 
इस अतृप्ति का अनुभव वह स्वप्स में करता है और पिता से याचता करना है कि तुम 
“मुझे गोदी में ले लो | किन्तु, उसे ज्ञात है कि पिता उसे माँ पर छोड़ गए हैं; माँ 
“ही उसकी संरक्षिका है | इसलिए स्वप्न में जब वह पितां से निवेदन करता हैं तब 
यह भी सोचता है कि पिता कह देंगे--'तेरी जननी क्‍या असमर्थ हों गंई है ?”* 

* -। बालक राहुल के अतिरिक्त गुत जी ने किशोर. राहुल के कुछ 'पहंलुओं'का 
>खिररा भी किया है | शिष्टाचार के नियमों के प्रति जागरुकता 'उसमें इस संमय 
बुद्धि के विकास के साथ बढ़तो जाती है| वह कहता है-+- ; के 

“मेरा विनय सदा गुरुजनों का आशीष चाहता है । दादाजी कहंते हैं कि 
शिष्टाचार के नियम की रक्षा होनी चाहिए | इस कारण मेरे प्रणाम करने पर 
ही तुफ्े आशीष देना चचाहिए;। नहीं माँ ? ::- | 7; ्् 

नहीं माँ! पर ध्यान. दीजिए | वालक का भोलापन इन दो. शब्दों: में समा-गया 
है । कौन ऐसी मां होगी जिसका मन इन शब्दों को सुनकर भर नहीं: आएगा ।- 
माँ की देखरेख में वह शीघ्र ही उन सभी बातों में प्रवीण, होगा, जिनमें कि 
एक क्षत्रियः राजकुमार को होना चाहिए 4 अश्वारोहण, - व्यायाम, शस्त्र चलानां, 
अऔर.. बाण फेंकता- उसकीः आयु वाला कोई भी उससे -अधिक न जानता था| 
स्वावलम्बन का पाठ वह पढ़ रहा था । 


( ४ू ) 


माँ की उसे बहुतः चिन्ता रहती थी, वह पिता की चर्चा को सुनकर .दुखी हो 
उठती थीं इसलिए वह यथा शक्ति उस चर्चा को नहीं आने देता था | 
माँ के प्रति उसमें ग्रगाध श्रद्धा है। इसलिए माँ जब-बहू की- बात बीच में ला 
देती है तो स्पष्ट कह देता है--वह आकर मेरे और तेरे बीच में खड़ी हो जाएगी 
इसे मैं सहन नहों कर सकता । बहू क्‍या पिता को भी वह माँ की समता में न्यूव 
मानता है । बुद्ध के आने पर वह कहता है-- 
“तात | तुम्हारा तप म्ुखरित है माँ का नीरव मात्र, 
पर श्रथाव 'पानी रखता है यहसूखा सा मात्र । 
भ्रन्त में माँ की आज्ञा की शिरोधार्य कर वह पिता से परम्परा पाने के लिए 
तत्पर दिखाई देता है-- 


तात, पैतृक दाय दो निजशील सिखलाशो मुझे, 
प्रणत हैँ मैं इन पदों में, मार्ग दिखलाओ मुझे ।” 

संक्षेप में राहुल की वाल-कीड़ा, हठ, वार्तालाप, आदर्शपालन, ,सदरभावना 
झ्रादि जिस प्रकार यशोधरा के लिए आल्हादक एवं सन्तोष श्रद सिद्ध हुई उसी 
प्रकार पाठक के मन. को भी रस से आल्पावित करती है | कहीं कहीं इस वर्रान में 
नीरसता और अस्वाभाविकता अवश्य है, परन्तु यशोधरा की पृष्ठभुमि न. बिगड़ने 
पाई, इस ध्यान के कारण लेखक का यह दोष क्षभ्य है और हम मुक्त कण्ठ से कह 
सकते हैँ कि यदि राहुल के रूप में वात्सल्प की सरसत्ा यशोधरा'" में न होती ,तो 
पाठक को यशोघरा का रुदन ऊहात्मक लगने लगता और वह उसे पढ़ कर ऊब 
उठता । 


प्रश्त ८--यशोधरा विप्रल्तम्भ झद्भार का काव्य है, पर यन्न तत्न 
शान्‍्त-और करुण के दो चार छींटे दिखाई पड़-जाते है |?! इस कथन 
के सत्यासत्य पर विचार क जिए। ः 
अथवा 
यशोघधरा को कुछ ने शान्तरस, कुछ ने करुणार्स, और छुछ ने 
विप्रत्तम्भ झइब्दार प्रधान काव्य साना-है । आप इनमें किस मत से 
सहसत हैं, सप्रमाण उत्तर दीजिए | 
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अथवा 


यशोधरा भें कौस सा रस प्रधान है ओर क्यों ? सोद्धरण अपने 
प्रमाण की पुष्टि कीजिए । 


उत्तर- गुप्तजी ने यशोधरा' के सम्बन्ध सें एक बड़ा मनोरंजक शब्द प्रयुक्त 
किया है कि वह खिचड़ी है। काव्य-विद्या और रस-परिचायक दोनों ही और 
गुप्तती का यह 'खिचढ़ी' शब्द लग जाता है | किन्तु साहित्य-समीक्षक गरुप्तजी के 
इस दब्द से ही सन्तुष्ट नहीं हो सकता क्योकि वह तो हर क्षेत्र में निर्धारित 
कसौटी का ही प्रयोग करके -कीई निर्णय दे सकता है| परल्तु, आइचर्य है कि 
यद्योधरा' के सम्बन्ध में शैली और विधान की ही भाँति समीक्षकों में रस का भी 
एक विवाद चल पड़ा है । एक वर्ग मानता है कि इसमें शान्तरस प्रधान है तथा 
वात्सल्य और विप्रलम्भ-प्ज्भार गौण, तो दूसरा वर्ग इसमें करुणारस का प्राधान्य 
तथा वात्सल्य और विप्रलम्भ की गौणत्व स्वीकार करता हैं और तीसरे वर्ग का 
कथन है कि थशोधरा” विप्रलम्भ-श्वद्भार प्रधान काव्य है, , करुण और वात्सल्य 
इसमें सहयोगी के रूप में प्रयुक्त हुए हैं | हम यहाँ प्रत्येक वर्ग के तकों को उपस्थित 
करके यशोधरा की रस-भावना के सम्बन्ध में उचित निष्कर्ष निकालने का प्रयास 
करेंगे | 
यशोचरा में शान्तरस का परिपाक--शान्तरस का स्थायी भाव 
निर्वेद है । इसके आलम्बन भगवत्‌ चिन्तन, संसार की क्षणभंगुरता, श्रसारता तथा 
माया मोह के अआरमकरूप का भान आदि होते हैं। साधु महात्माओ के आश्चम, 
पावनगंगा, यम्रुनातट, एकान्तवन, सात्विक जीवन; पवित्र तीर्थ आदि उद्दीपन हैं 
और निर्वेद, हर्ष, आदि संचारी हैं | इन सबके संयोग से शात्तरस की निष्पत्ति 
"होती है। इस दशा में आश्रय संसार के प्रति उदासीन होकर उससे दूर भागता 
है | यभोधरा' में गौतम के अन्दर यही मनोवृत्ति विद्यमान हैं। ग्रव्थ के आरम्भ में 
गोतम यौवन और जीवन के अन्तिम परिणामों के प्रति चिलतनशील हैं,। - उतके 
मन में संमार के प्रति वैराग्य की भावना उत्पन्न होती है । फलस्वरूप वे घर को 
छोड़कर चले जाते हैं और घोर तपदच॒या द्वारा कैंबल्य प्राप्त कर संसार के जीवों 
है: 
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को मुक्ति मार्ग का उपदेश देते हैं । उनके इस मार्ग के प्रति आकर्षित होकर प्रवृत्ति 
मार्ग का अनुसरण करने वाली यशोधरा भी उसे अ्रपनाते हुए संघ शररं गच्छामि' 
एवं धर्म शरण गच्छामि' का उद्घोष करती है| इस प्रकार ग्रन्थ का आरस्भ 
शान्तरस से हुआ है और उसका श्रन्त भी इसी रस में । अस्तु, इन प्रमाणों को 
आधार मान कर एक वर्ग कहता है कि यशोधरा में शान्त रस की ही प्रधा- 
नता है। 
परन्तु, रस सम्बन्धी निर्णय का आधार ग्रन्थ का प्रधान पात्र होता है । इसके 
अतिरिक्त मुख्य रस वही माना जाएगा जो आदि से अन्त तक क्रमश: विकसित 
और प्रवाहित हो रहा हो | हम कह चुके हैं कि निर्वेद की भावना गौतम के भीतर 
विद्यमान है और गौतम इस ग्रन्थ का प्रधान पात्र नहीं है। कवि की सारी 
संवेदना गौतम के प्रति प्रगट न होकर यशोधरा के प्रति प्रगट हुई है। यशोधरा 
ही इस कृति की प्रधान पात्र है, कवि ने उसके निर्वेद से नहीं 'श्राँखो' के आ्रँसुग्रों 
से अपनी वाणी को भिगोया है | दूसरे शान्त रस का उचित विकास दिखलाने में 
भी कवि असमर्थ रहा है । सिद्धार्थ के मानसिक हन्द्र और महाभिनिष्कमण के प्रसंग 
तक तो शान्त्रस का सन्तुलन हुआ है, परन्तु उत्तके वन-गमन करते ही निर्वेद का 
श्रन्‍्त हो जाता है। अतः शान्तरस का स्रोत निरन्तर प्रवाहित न होकर बीच में 
ही सूख जाता है और विप्रलम्भ शज्भार तथा वात्सल्य रस की मिश्रित धारा बह 
चलती है । कथा और रस की दृष्टि से कृति का यह भाग सबसे अधिक महत्वपूर्गा 
हैं। इसमें ही यह प्रगट होता है कि यशोधरा भुक्तिनटी पर व्यंग्य करती हुई उसका 
तिरस्कार करती हैं । इस विषम परिस्थिति में भी वह अपने जीवन के सम्बन्ध को 
भल पूर्वक वचाये रखना चाहती है | जगत के प्रति उसकी पूर्ण श्रासक्ति है, वह 
तो सौ वार मर कर भी जगत में आना पसन्द करती है, कवि के द्वारा निवृत्ति पर 
गहरी चोट की गई है ग्रन्थ के अन्त में, जहाँ लगता है कि शान्त-रस की धारा 
फिर बह ॒ चली है, एक बात ध्यान देने योग्य है कि इस समय के वर्शान के पीछे 
मुल भावना कोन सी है | वस्तुतः यद्योधरा एक मोक्ष प्राप्त, संसार से विरुक्त 
सन्‍्यासी का स्वागत करने को तत्पर नहीं है, बल्कि अपने उस चिरन्तन हृदय 
आराध्य प्रियतम का स्वागत करने जा रही है जो उसके आँगन में उसके अनुराग 
ओर मान से हारकर भ्रकिचन की नाई क्षमा की भीख माँगने आया है | सती नारी 
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के लिए इससे बड़कर सोभाग्य की वात ओर क्या होगी | इससे स्पष्ट हैं कि इस 
वर्णान के मूल में शुद्ध शज्भार भावना ही स्थित है, शान्त-सस का स्थायीभाव 
निर्देश नहों | अतएवं यशोघरा' में शान्त-रस को प्रधानता देना उचित प्रतीत नहीं 
होता । हाँ, लेखक के उहूं श्य को देखते हुए हम उसे सहायक रस के रूप में अ्रवध्य 
स्वीकार कर सकते हैं । 


यशोधरा में कहुणारस का परिपाक्क १-- 

._करुणारस में दष्ट वस्तु की हानि, अनिष्ट का लाभ, प्रेमपात्र का चिर 
वियोग, श्रर्थ-हानि आदि से स्थायीभाव शोक' की परिपुष्टि होती है। शोक जन्य 
वस्तुये तथा प्रियजनों का नाश इसके आलम्बन और उनके अन्तिम संस्कार उद्दीपन 
हीते हैं । यह रस इतना अधिक मामिक होता है कि भवभूति जैसे कवि वेदान्त के 
विवर्तवाद के अनुसार सर्वत्र इसी की सत्ता को देखते हैं-- 


“एकोरस: करुण एवं निमित्तभेदा-- - 
दिभन्नः पृथक्पृुथगिव श्रयते विवर्तान्‌ | 
आवर्तब॒द॒व॒दतरजभूमयान्विकारा--- 
- भभ्यो यथा, सलिलमेव हि तत्समस्तम्‌ ॥ 

(एक करुण रस ही निमित्त भेद से भिन्न होता हुआ पृथक्‌-पृथक्‌ श्यजार आदि 
परिणामों को आश्रय करता है; ऐसा लगता है जेसे एक जल ही भौँँवर, बुदबुद 
और तरंग रूप अनेक विचारों का आश्रय करता है, वास्तव में वह सब 
जल ही है ।! 

करुणारस की इतनी अधिक महत्ता और व्यापकता के कारण इ्यामसन्दरदास 
जैसे विद्वान यशोधरा में करुणारस की प्रधानता स्वीकार करते हुए कहते हैं-- 
यह करुणारस का सुन्दर काव्य है| यशोधरा की कथावस्तु पर एक दृष्टि.डालनें 
प्र ही प्रगट होता है कि सिद्धार्थ को पत्नी का मधुर संयोग प्राप्त हुए कुछ ही 
क्षण बीते थे कि वे उस हास-विलास और विनोद पूर्ण प्रियतमा को उपेक्षित करके 
तय के निमित्त चल देते हैं। बेचारी यशोधरा को उन थोड़े से मधुर क्षणों को 
छोड़कर शेप जीवन प्रियनम के-चिर वियोग में ही विताना पढ़ता है और फिर पूरी 
कथा यशोधरा के आँसुओं से भीग उठी है । प्रियतम के अ्ज्ञातवास ओर लौटने की 
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ग्ज्ञात अवधि की बात सोचकर वह ग्राठ आठ आंसू वहाती हुई गला करती है। 
संयोग के क्षणों का स्मरण उसकी वेदता को और अ्रधिक गहरा कर देता है, 
कभी-कभी तो उसके हृदय की गति रुक जाती हैं । स्वप्न में प्रियतम की कठित्त 
तपस्था और अ्रस्थिपंजर-शेप स्वरूप को देखकर उसे अनिष्ट की भी शंका होने 
लगती है। दूसरी ओर अपनी क्षीणता को देख देखकर वह इस अनिष्ट की शंका 
करती है कि कहीं आ्ाँखों का श्रर्ष्य छूलक न जाये और उसकी पूजा का थाल गिर 
न पड़े | कथा के अन्त में उसे प्रियतय के दर्शन तो हो जाते हैं पर पति के रूप में 
नहीं,भगवान के रूप में, अपने प्रेम के पात्र से तो उसका चिर वियोग ही रहता 
है | उसकी इस करुणा पूर्ण स्थिति को देखकर यदि कोई ग्रन्थ में करुणारस की 
प्रधानता मानने लगे तो इसमें आरचर्य ही क्या ? 


परन्तु, करुणारस का स्थायी भाव शोक होता है और यज्योधरा का कोई स्थाई 
शोक नहीं है | उसमें पीड़ा, वेदना, कसक और उपालम्भ है, परन्तु शोक नहीं है। प्रिय 
के वियोग के कारण दुख होता है, शोक नहीं होता | शोक तो तभी होता है जब 
किसी की मृत्यु हो जाय अथवा यह विश्वास हो जाय कि उसका प्रेम-पात्र अब 


दर्शन के रूप में भी नहीं मिल सकता यशोधरा को इसके विपरीत दृढ़ 
विश्वास है कि--- 


“तो आवेंगे एक दित निरचय मेरे राम 
यहीं इसी आँगन में ||” 

अस्तु, यशोधरा में जितनी अधिक बेदना की भ्रतिशयता है उतना ही अधिक 
हृढ़ विश्वास भी, इसलिए वह शोभा की सीमा तक नहीं पहुँच पाती । यह कहना 
कि यशोधरा का भअ्न्त में भी अपने आत्मीय, अपने प्रियतम से मिलन नहीं हुआ, 
वरन्‌ वह तो भगवान से मिलन था, ठोक नहीं जँचता | गोतम चाहे भगवान हों 
चाहे साधारण मनुष्य, यज्योधरा के तो वे प्रियतम हो थे। यदि यह बात न होती 
तो मानिनी मानत जो लो रही तुम्हारी वान! और होन न हो गोपे हीन नहीं 
नारी कभी' जैसे झात्मीवता से भरे वाक्य बुद्ध के मुख से नहीं निकलते | वस्तुत 
यशोधरा ने तो अपने जीवन धन का ही स्वागत किया था. उसी की आरती 
उतारी थी और अन्त में अपने पुञ्च को भी उनके चरणों में डालकर आत्म समर्पण 
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किया था, और बुद्ध ने भी पत्नी और पुत्र को स्वीकार कर ही लिया क्यों कि 
पत्नी ने वबधू-धर्म' का पूर्ण पालन किया था और पुत्र में वे सारे ग्रुण विद्यमान थे 
जो बुद्ध को कृत कृत कर सकते थे, फिर उसे अपने उत्तरधिकार से कैसे वंचित 
रखा जा सकता | 

* पति-पत्नी और पुत्र के इस मधुर-मिलन से सिद्ध हो जाता है कि इसमें 
“करुण रस के देवता यमराज को कहीं स्थान नहीं मिला | अन्त में सभी आनन्द 
मग्त और गदगद्‌ दिखाई पड़ते: हैं। अ्रतः हम कह सकते हैं कि यशोधरा में करुण 
रस की भाव प्रवणाता और संवेदना तो है पर करुण रस नहीं है, क्योंकि उसमें 
शोक का संचरण कहीं नहीं होता ॥ <« 


विप्रलम्भ थगार की कहौटी पर यशोधराः--- 


उपर्युक्त विवेचन में हम यशोधरा' को दो रसों की दृष्टि से देख चुके हैं और 
इस निष्कर्ष पर पहुंचे हैं कि उन दो में से किसी भी रस की प्रधानता 'यशोधरा' 
में नहीं है, यद्यपि किसी अंश तक वे ग्रथ में विद्यमान अवश्य हैं, परन्तु, तब तो 
चवात्सल्यरस की भी हम उपेक्षा नहीं कर सकते क्योंकि इसको भी ग्रुत जी ने बढ़ी 
सुन्दरता से अपनी काव्य-लड़ियों में पिरो दिया है | किन्तु, हमारा उद्देश्य तो ग्रथ 
के प्रधान रस को पहिचानना है । अस्तु, इस दृष्टि से विप्रलम्भ शत गार पर यशोघरा 
कों कसकर देखना है । 

लेखक के उद्द इय और रसों के वर्णन में प्रत्येक के श्रनुपात को देखते हुए यह 
बात छिपी नहीं रहती कि यशोधरा' में विप्रलम्भ श्ुगार की ही सर्व व्यापकता 
विकीर्ण है | हाँ, संयोग श्इगार के दर्शन हमें इसमें बहुत थोड़े क्षणों के लिए होते 
हैं । वस्तुतः रस को प्रधानता को पहिचानने की कसौटी यह है कि सम्पूर्ण रचना 
में उसका व्यापक प्रभाव हो | प्रभाव की यह व्यापकता “यशोंघरा' के अन्तर्गत हमें 
न शान्‍्त रस की मिली और न करुण रस की, प्रत्युत्‌ विप्रलम्भ की व्यापकता से 
सारी 'यशोधरा' सरावोर है । कवि ने विप्रलम्भ के चारो प्रकारों--पूर्व राग, मान, 
प्रवास, और करुण-का यथेष्ट वर्णन किया है । यज्योघरा का वास्तविक प्रारम्भ उस 
स्थान से होता है जब गौतंम सांसारिक माया-मोह से ऊवकर अपनी पत्नी को 
छोड़कर बन में चले जाते है | इसके पश्चात्‌ ही विरह के उस अथाह सागर के 
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दर्शन होते हैं जिसका वेग उत्तरोत्तर बढ़ता जाता है और अन्त में ग्रन्थ की समातति 
के साथ पाठक इस विप्रलम्भ थश्ूगार में डबते उतराते शान्त रस की भूमिका में 
पहुँच जाता है | 
विप्रलम्भ शत गार की अवस्था प्रों पर दृष्टि पात करने से ग्र थ में उसकी प्रधा- 
नता और भी अधिक पृष्ट हो जाती है । सौंरर्य आदि गुणों के. श्रवण अ्रथवा 
दर्शन से परस्पर अनुरक्त नायक और नांयिका के समागम से पूर्व की भाव दशा 
पूर्वराग कहलाती है | यशोधरा प्रियतम के सौंदर्य और गुणों को सुन चुकी थी 
आऔर पहले से ही वे उसके मन-मन्दिरं में बस गए थे। इसी से वह कहती है-- 
'प्रियतम तुम श्रूति पथ से आए' हि 
वियोग-जीवन को वहन करते हुऐ उसे संयोग का प्रत्येक मधुर क्षण याद आा 
रहा है, यह सम्पूर्ण वर्णतर पूर्व राग में ग्रा जाएगा । 
अब मान की स्थिति को लीजिए । मान दो प्रकार का होता है---प्रशय-मात 
और ईरष्या-मान । यशोधरा में दोनों प्रकार का मान है | गौतम गोपा को बिता 
सूचना दिए चोरी चोरी चले गए, इस कारण उसका रूठना प्रणय मान का परि- 
चायक है| उसका यह मान श्रन्त तक अटल रहता है | जब सिद्धार्थ वृद्ध होकर 
लौटते हैं, तब वह अपने कक्ष में ही बैठे हुए कहती है-- 
भोपा वहीं है छोड़कर उसको गए थे वे जहाँ ।' 
अस्त में गोपा के प्रणय-मात की विजय हुई और अपराधी गौतम को गोपा के 
द्वार पर आकर क्षमा माँगनी पढ़ी-- 
मानिनी मानत जो लो रही तुम्हारी बान' ेु 
ईष्पॉमान का कवि को अधिक वर्णत करने का तो अ्रवसर नहीं मिला, परल्तु 
फिर भी उसने भुक्ति में नारीत्व मानकर ईष्पा-मान की सज्जा भी तैयार कर दी | 
ईष्यामान तब होता है, जत नायक अन्य स्त्री से अनुराग करने लगता है। प्रेम 
दोनों ओर से अपना अक्षुष्ण श्रधिकार चाहता है, तीसरे की उपस्थिति ईर्ष्या का 
कारण वन जाती है, क्योंकि वहाँ प्रतिदन्द्विता को स्थान नहीं होता । कवि ने 
कौशल से मुक्ति को यशोधरा की प्रतिद्वन्द्रिती बना दिया है-- 
' “है नारीत्व मुक्ति में भी तो अहो विरक्ति विहारी” 
इसलिए वह इष्या करती हुईं पति पर व्यंग्य करती है--- 


(हे :) 


“चेरी ही मैं बहुत तुम्हारी मुक्ति तुम्हारी रानी” 

इस ईर्ष्या में भी कितनी अधिक सात्विकता है, यही कवि का कौशल है। _ 

प्रवास का भी तो ग्रन्थ में पूर्ण परिषाक हुआझा है | प्रवास-विप्नलम्भता होता 
हैं जब कार्य वश, म्रमवश या शापवश नायक को परदेश गमन करना पड़ता है। 
सिद्धार्थ का प्रयास कार्यवश है, भ्रम या गापव नहीं । वे सिद्धि की साधना के 
लिए बन गए हैं। उन्होंने नारी को सिद्धि मार्ग की बाधा सानकर सोती हुई 
गोपा को त्याग दिया है, गोपा वियोगिनी बन जाती है और उसका यह वियोग 
तभी समाप्त होता है जब गौतम लौट आते हैं। इस वर्णन में उसका वियोग 
अपनी चरम सीमा पर पहुँच जाता है और पाठक के मन की सहानुभूति, गोपा 
के त्याग, तप और दमनीय दशा को देखकर उमड़ पड़ती है, वह भी शुद्धोधन के 
स्वर में स्वर मिलाकर कह उठता है--- पा 


* “गोपा बिना गोतम भी ग्राह्म नही मुझको” 


करुणात्मक विप्रलम्भ उस स्थिति में होता है जब नायक और नायिका प्रेम- 
विद्चल होकर छटपटाने लगते हैं, परन्तु इसमें करुणारस के विपरीत मिलन की 
आशा लगी रहती है। अत: हम कह सकते हैं कि जब वियोग चरम सीमा पर , 
पहुंच जाता है तब करुणात्मक विप्रलम्भ श्ागार होता है। यशोधरा भी 'वियोग 
की इस सीमा पर पहुँच गईं है | वह अत्यन्त क्षीण हो गई है, प्रलाप करने लगी 
है, एक वार तो संज्ञा शून्य भी होगई है मरण उसे सुन्दर लगने लगा है, परल्तु 
फिर भी सरण का वरण नहीं करती है क्योकि एक क्षण को भी उसकी आशा 
नहीं टूटती, यह आशा उसके रति भार को जीवन दिए रहती है अतएव वह 
वियोग की अन्तिम दशा मरण तक नहीं पहुंचती | इस प्रकार विरह की चारों 
अवस्थाएँ' 'यशोधरा' में वर्णित है | 

विरह की अन्तर्दशाओं की इष्टि से भी 'यशोधरा' एक सफल विरह काव्य 
सिद्ध होता है। अभिलाषा, चिन्ता, स्मरण, उद्वं ग, ग्रुणकथन, प्रलय, व्याधि, 
जड़ता, उत्माद और मरण में अन्तिम को छोड़कर थोड़ा बहुत सबका वर्णन 
मिलता है। यशोधरा के विरह से प्रकृति भी संवेदनशील हो उठी है, इस कारण 
उसमें श्रौर अधिक मामिकता बढ़ गईं है। अस्तु, 


( *६ ) 


संक्ष प में हम कह सकते हैं कि यश्ोधरा' आदि से अन्त तक यशोधरा के 
आँसू अथवा शव गार के विप्रलम्भ पक्ष से ओत प्रोत है 'शुल्क' में लिखी हुई गुप्त जी | 
की यह उक्ति पूरी तरह सत्य सिद्ध होती है कि-- 
“राहुल जननी के दो चार आँसू की तुम्हें इसमें मिल जायें तो बहुत 
समभना ।” 
उपयुक्त पंक्ति से कवि का उद्देश्य भी प्रात हो जाता है कि वह यशोधरा के 
वियोग-पक्ष का ही उल्लेख करना चाहता था | अतएव स्पष्ट है कि यशोधरा का 
प्रधान रस विश्रलम्भ श्गार है तथा शान्त, करुण और वात्सल्य सहायक रसों के 
रूप में प्रयुक्त हुए हैं, जिससे काव्य सौन्दर्य और अ्रधिक बढ़ गया है । 
अश्न ६--यशोधरा” के प्रकृति-चित्रण सें प्राचीन परम्परा 
के साथ हो साथ नवीनता के भी दर्शन होते हैं? --विधेचना काजिये | 
अथवा 
यशोघर/ के प्रकृति-चित्रण पर एक निवनन्‍्ध लिखिए | 
अथवा 
यशोघरा' के प्रकृति-चित्रण पर प्रकाश डालते हुए यह सिद्ध 
_ कीजिए कि प्रकृति मानव के प्रति संवेदन शील है | 
उत्तर--मानव और प्रकृति में सदैव से घनिष्ठ साहचर्य रहा है| उसने शिशु 
रूप में जब पहले पहल अपनी कोमल पलकें खोलीं तो प्रकृति देवी अ्रपती विस्मय- 
कारी सुंखमा के साथ उसमें समा गई और तब से वह॒ उसे असीम आनन्द, अनन्त 
प्रेरणा और अपार शक्ति प्रदान करने लगी | इस घनिष्ठता के कारण मायव ने 
प्रकृति के हाथों अपना हृदय बेच दिया और प्रकृति ने ज-म-जन्मान्तर के लिए उसे 
अपनी गोद अपित करदी । मानव और प्रकृति दोनों का यह मन मोहक समर्पण 
परत, वर्तमान और भविष्य के इतिहास में सदा सर्वदा अ्रक्षण्णा रहेगा । वस्तुतः प्रंक्रति 
अपने अनेकों रूपों से मानव भावनाओं को अनन्तकाल से प्रभावित करती चली झा 
रही है, इसलिए विश्व के सम्पूर्ण साहित्य में प्रकृति मानव की चिर सहचरी के 
रूप में चित्रित की गई है। 
समय समय पर मनुष्प की सामाजिक परिस्थितियों, कला तथा व्यक्तिगत 
रुचि में परिवर्तन होता है, कवियों के दृष्टिकोण में भी यह भिन्नता आता 
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स्वाभाविक है, इसलिए उन्होने प्रकृति को भी अनेक रूपो से अपनाया हैं। हिन्दी 
साहित्य के भक्तिकाल में प्रकृति का थोड़ा बहुत चित्रण आलम्बन रूप में और 
प्रधिकांश उद्दीपत रूप में हुआ है । तुलसीदास आ्रादि नें उपदेशात्मक रूप' में भी 
उसका चित्रण किया है | यूर ने एक ओर जहाँ गोपियों की विरह-भावना उद्देस 
करने के लिए प्रकृति का उद्दीपत रूप अपनाया है, वहाँ दूसरी ओर कृष्ण के 
सौन्दर्य को व्यक्त करने के लिए उसको उपमात झूय में भो चित्रित किया है। 
रीतिकाल में भी प्रकृति का यही परम्परित रूप रहा । सेनापति, देव, बिहारी 
झ्ौर घनानन्द आदि ने रीतिकाल की परम्परा पालन करने के लिए ही प्रकृति 
का वर्णन किया है | उस काल को प्रकृति का कार्य नायक-तायिकाओं के हृदय 
की ध्यगारिक भावनाओं को उद्दीपन करना ही दिखाई पड़ता है । अतएव आदि- 
काल से लेकर मध्यकाल तक के प्रकृति-वर्णन के लिये एक लेखक की यह कअक्ति' 
सत्य ही प्रतीत होती है-- ' 
“हिनद्दी की प्राचीन कविता में ऋतु-वर्णन परम्परित शैली में वहुत ज्यादा 
किया गया है । प्रकृति के द्वारा या तो संयोग की प्रसन्नता और वियोग की पीड़ा 
का वर्णन किया गया है या नैतिक उपदेश दिए गये हैं । 
केशव आदि ने तो प्रकृति के अ्ज्धों के नाम ही गिनाए हैं और वस्तु-परिगरणनत 
की यह प्रवृत्ति 'हरिऔध' के 'प्रियप्रवास' तक में दिखाई पड़ती है। वस्तुतः नायक 
नायिकाओं के स्थूल सौन्दर्य के सामने सारे मध्यकाल में प्रेकृति घुटने टेके रही । 
दूसरे शब्दों में हम इस प्रकार कह सकते हैं कि उस समय की निर्लज्जता को देख- 
कर प्रकृति देवी लज्जा के भार से दबी सिकृड़ी दिखाई पड़ती है । 
आधुनिक काल के प्रारम्भ में कवियों ने प्रकृति-चित्रण के सम्बन्ध में दो प्रमुख - 
प्रवृत्तियों का अनुसरण किया । पहली प्रवृत्ति प्राचीन ऋतु वर्णन की थी । इसमें 
नगरु-वर्णन, प्रभात-वर्णान तथा ऋतु-वर्ोखान प्रमुख था । मैथिलीशरण गुप्त, गिर- 
घर शर्मा, सत्यनारायण कविरत्न आ्ा्दि के प्रकृति-वर्णन में यही प्रवृत्ति कलकती 
है। परन्तु युग-परिवर्तन के साथ गुप्तजी में परिवर्तन हुआ वे छायावाद से प्रभा- 
वित हुए, और तब इनकी प्रकृति-चित्ररण की शैली में भी बहुत बड़ा परिवर्तन 
हुआ । दूसरी प्रम्रुख प्रवत्ति प्रकृति निरीक्षण से उत्पन्न आनन्द और सहजोद्रेक की 
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थी। श्रोवर पाठक की 'काइ्मीर-सुपमा' में हमें सर्व प्रथम इस प्रवृत्ति. के दर्शन 
होते हैं | फिर पन्‍्त, प्रसाद, निराला, महादेवी आदि कवियों की प्रवृत्ति शुद्ध प्रकृति 
की ओर मुड़ी | इन कवियों ने प्रकृति के रहस्यमय संकेत सुने समक्े और उनको 
अपनी कविता में व्यक्त किया। इसी प्रवृत्ति से छायावाद और रहस्यवाद का 
श्राधुनिक-काल में जन्म हुआ | डा० श्रीकृषष्णालाल अपने प्रवन्ध में कहते हैं-- 

हमारे काव्य-जगत में प्रसाद, निराला पन्‍्त महादेवी आदि श्रेष्ठ कवियों के 
आजाने पर प्राकृति के विभिन्न रूपों के चित्रण में बहुत बड़ी क्रान्ति मची | 
वस्वृत: स्वछन्द-प्रकृति-वर्णन की रीति इन्हीं कवियों ने चलाई 4 गुप्तजी भी अपनी 
. पुरानी शैली को त्याग कर नई शली की तरफ लपके [” - ः 

प्रकृति वर्णन के ये विभिन्न रूप हमें साकेत' तथा 'यशोधरा' में मिलते हैं । 
प्राचीनता का मोह तो वे पूरी तरह नहीं छोड़ सके, किन्तु फिर भी आधुनिकता 
के प्रभाव उन पर पड़ा ही। जैसे-जैसे प्रवत्तियों का परिवर्तन हुआ, वैसे वेसे ग्रुप्त 
जी में भी थोड़ा बहुत परिवर्तन होता गया | इस युग में प्रकृति का वर्ात प्रधान 
होगया, कवियों में प्रकृति के प्रति अ्रगाध प्रेम उमड़ पढ़ा | इस कारणों इस समय 
की प्रकृति सम्बन्धी कविता अ्रधिक मनोरम और आकर्षक है। श्री इष्णकुमार 
सिनहा ने ठीक ही कहा है-- 

._आज हमने अपने सामाजिक जीवन को उन्नत, समृद्ध, तंथा संड्लिष्ट बनाने 
के लिए प्रकृति को साधन वनाया, क्योंकि उसमें जीवत और हृदय का अमर स्प- 
न्दन है। युप्तजी के विषय में वे कहते हैं--गुप्तजी ने भी इसी को अपने हृदय 
से लगाया और वे भी मानवेतर प्रकृति के जीवित, जाग्रत और स्पत्दित रूप की 
सौन्दर्यमुखी अनुभूति से वंचित न रह सके | गुप्तजी ने जीवन और काव्य में करुणा 
को झधिक आश्रय दिया है और इसी करुण-तत्व ने ही उन्हें प्रकृति कीः ओर 
श्राह्ृषष्ट किया । उन्होंने भी प्रकृति को जीवन का एक अंग माना है और उसकी 
महत्ता की श्रोर हमारा अ्वधान खींच रखा है | यों तो वे प्रकृति के प्रभाव से बच 
नहीं पाए हैं। प्रकृति के उपादान - 'यशोधरा' में यत्र-तत्र कई रूपों में बिखरे 
पड़े हैं।” ॥ 

गुप्त जी के प्रकृति-चित्रण के सम्बन्ध में * उपयुक्त लेख में बड़ी ईमानदारी से 
लिखा है | इस विद्लेपण से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि गुस जी ने श्रव तक 
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प्रचलित, प्रकृति के सभी रूपों को यथा विधि चित्रित किया है| श्रतएवं प्रकृति के 
इन सभी रूपों में हम गु्त जी के सराहनीय प्रयास को यशोधरा' - में पढ़ 
बकते हैं । ४ 
हिंदी-साहित्य सस्कृत और पाश्चात्य साहित्य में वर्णित प्रकृति-चित्रण की 
विभिन्न पद्धत्तियों का संगम-स्थल वन गया है । इन पद्धत्तियों को समभाने के लिए 
विद्वानों ने उन्हें निम्तलिखित स्थूल रूपों में विभाजित किया है--- | 
* . , (१) प्रकृति का झ्रालम्बन रूप (२) उद्दीपन रूप (३) आलंकारिक ' (उपमान) 
रूप (४) उपदेशात्मक रूप (#) वातावरण या पृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति-चित्रण 
(६) दृतिका के रूप में (७) विम्ब-प्रतिविम्ब-हप में (८) मानवीकरण के रूप में 
(९) प्रतीकात्मक रूप में (१०) ईदवरीय सत्ता की भ्रभिव्यक्ति के रूप में । 
प्रकृति का आलम्बन रूप में चित्रण॒- आालम्बन डप में प्रकृति का 
संबिलिष्ट वर्रन होता है, प्राकृतिक वस्तुओं का पृथक पृथक परिगरान नहीं होता । 
इसके भव्य रूप तो हमें संस्कृत साहित्य में ही मिलते हैं श्रथवा प्रसाद, पंत आदि 
आधुनिक कवियों में | ग्रुत जी यज्मोधरा' में केवल 'हिमालय-वर्णन तथा अन्य थोड़े 
. से स्थलों में ही इस रूप को अपना सके हैं--- » 5 
“देखो यह उन्तुग हिमालय, - 
खड़ा अचल योगी सा तिर्भय 
एक ओर हो यह विस्मय मय 
एक ओर यह गात रहे 
अथवा 
पुष्कर सोता. है निजसर में, 
अमर सो रहा है पुष्कर में। ' 
न्ज् > ऋरः 
ऊपर तारे कलक रहे हैं 
गोखों से लग ललक रहे हैं . 
'न्ीचे मोती भकलक रहे हैं 
. उहीपन रूप-- प्रकृति संयोग और वियोंग दोनों में ही उद्दीस करती है। 


है. 


संयोग में इसके द्वारा आनन्द-भावना उद्दीत होती है और वियोग में बेदना । कवि 


( ६० ) 
का उहे ध्य यशोधरा के वियोग का वर्णन करना था, प्रत: सपोधरा में प्रकृति 
श्रधिकतर उद्दीपन रूप में ही चिभ्ित हुई है | इसका एक कारण यह भी है कि 
कवि की कृति प्राचीनता से पूर्णातया मुक्त नहों हो सकते है | यर्भोघरा में-- 
सलि वसंत से कहाँ गये-वे 
मैं उष्मा सी यह सही 
“ायद में गुत जी ने घारह मासा-पद्धति! के द्वार प्रत्येक पास में बशोधरा 
की विरह-वेदना को अभिव्यक्त किया है | सम्पूर्ण प्रकृति विधोगिनी के दुःख 
है| “वर्षा की धार किसी के भरे हृदव का धारा मानूस पहनी है, झरद-ज्योत्सना 
में प्रियतम की शान्ति कान्ति दिखाई पढ़ती है, पतभड़ उसम्रके प्रियतम का त्याग 
देखकर पत्तों को त्याग देता है, वंसन्‍्त यौवन सम्मन्न प्रिवतम सा दिलाई पढ़ता 
शिशिर में सिद्धार्थ के हवनकुएड के सहश घर-घर में अग्नि करण जलने लगते 
वियोग में संयोग के स्थल और अधिक कप्टदायक हो जाते हैं। गौतम 
यशोधरा के साथ रोहिणी के तट पर जाकर पक्षियों को विविध भोजन देकर 
आनन्द लिया करते थे। आज उस सूने तट को देखकर बशोघरा रो रो कर 
कहती है-- 
“रोहिणी [हाय यह वह तीर 
वेठते आकर जहाँ वे धर्मधन, धश्र॒व घीर 
में लिए रहती विविध पक्कान्न, भोज खीर 
वे चुगाते मीन, मग, खग हँस, के की कीर |” 
समय पर समय वीतओ जा रहा हा हैँ पर यशोधरा का दुःख नहीं वीतता उसका 
हृदय कचोट उठता है वह आह भर कर रह जाती है--- 


फलों के वीज फलों. में फिर आये 
मेरे दिन फिरे न हाये--- 
गए घन के कै बार न घिर आये ? 
ये निर्कर भरे न हाय! 
इस प्रकार पु जी ने यशोधरा की विरह दशाओं ' को चित्रित करने के लिए 
प्रकृति को उद्दींपन रूप में सबसे अधिक प्रयक्त किया है । 


( ६१ ) 


. आलंकारिक रूप:--मानव के सुन्दर झ्वयवों के लिए और , कला में 
चमत्कार लाने के लिए प्रकृति को आलंकारिक खझूप में प्रयुक्त किया जाता हूं | 
गुप्जी ने भी आलंकारिक प्रणाली का प्रयोग किया है, किन्तु उसमें नीरसता का 
दोष नहीं आ्राने पाया है | प्रकृति के सहारे साहश्य मूलक अलंकार तो बहुत ही 
सुन्दर बन पड़े हैं | जैसे-- 
भरे फ्ल रहो तुम फूले 
फूल का स्वभाव ही फूलना होता हैं श्रतः साभिप्राय फुल का प्रयोग होने से 
यहां परिभरडु-र अलंकार स्वतः आ गया है । इसी प्रकार-- 
“उलट पड़ा वह दिव-रत्नाकर 
पानी नीचे ढलक रहा 
तारक रत्नहार सखि उसके 
खुले हृदय पर भ्लुलक रहा 
इसमें उठ्रेक्षा की छठा दर्शनीय हैं । 
इस प्रकार कंदि ने रूपक, उपमा, रूपकातिशयोक्ति, स्मरण, सन्देह आदि 
अलंकारो से प्रकृति देवी को खूब सजाया हैं । 
उपदेशात्मक रूप:-- इसके द्वारा कवि प्रकृति के कार्य कलापों से मानव को 
उपदेश देता है । गुस्त जी ने प्रकृति के इस रूप की भी उपेक्षा नहीं की, यद्यपि 
इसका विस्तृत वर्णन वे नहीं. कर सके । गौतम प्रकृति के ढ्वारा ही जीवन को 
निस्सारता का अनुभव करते हैं-- 
“मैं सूंघ चुका वे फुल्ल फूल 
भड़ने को हैं सब फरित फूल 
. यशोधघरा गोतम के विपरीत, निस्सरता की छाया के स्थान पर प्रकृति में 
अनेक आदर्शो को देखती है-- 
'माना ये फूल सभी भड़ते हैं 
जाना ये दाड़िय आम सभी सढ़ते हैं 
पर क्या यो ही कभी टूठ पड़ते हैं 
26 .. >< ० 
५ विकल तभी जब वीज रहित हो जाऊँ। 
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प्रष्ठभूमि के रूप सें प्रकृति-चित्रणः--मानव की भावनाओं और कामों 
की पृष्ठ भूमि के रूप में भी प्रकृति का चित्रण होता है । इसके लिए भी कवि के 
पास अधिक अवकास न था, अ्रतः एक दो स्थलों पर ही इस प्रकार का निव्रण 
'यशोधरा' में मिलता है। यश्ञोधरा राहुल को वाणा से विधे हुए हंस की कथा 
सुनाती है, जिसे देखकर सिद्धार्थ का मन तड़प उठा था, इसमें पूर्व पक्षियों की 
किलोल और कलरव से जो आ्रानन्द आ्राता है, उसे पृष्ठ भूमि के रूप में यद्योधरा 
बतलाती है--- 
वर्ण वर्ण के फूल खिले थे : 
भल मल कर हिम-विन्दु भिले थे 
7८ >< >< 
खाते थे खय॒ कल-कल स्वर से 
सहसा एक हंक ऊपर से 
गिरा विद्ध होकर खर-शर से] ... 
दूतिका के रूप. में--यह परियाटी भ्रत्यन्त प्राचीन है कालिदास में मेघ 
को दूत बनाया था तो हिन्दी में सूर तुलसी जायसी घनानन्द आदि ने पवन, अमर 
खंग मृग और वायस को दूत का स्थान दिया । गुत- जी ने भी बड़े सन्दर ढंग से 
दूतिका के रूप में प्रकृति की योजना की है। यशोधरा “रोहिणी नदी के द्वारा 
अपना संदेश प्रियतम तक पहुँचाने के लिए विनम्न निवेदन करती है-- 
तु्े नदीश मान दे... 


नदी प्रदीप दान ले 
>< >८ कर. 
मिलें कहीं मेरे प्रभु पथ में तू उनका सच्धाने ले. 
हर ८ अर >८ 


कह देना इतना ही उनसे जब -उनकों पहचान ले 
धाय तुम्हारे सुत की गोपा बैठी है बस ध्यान ले । 
विम्ब-प्रतिविम्ब रूप सें-- जहाँ प्रकृति और मानव :के कार्यो में समानता 
दिखाई पड़ती है वहाँ प्रकृति का बिम्ब-प्रतिब्रिम्ब रूप होता है । यशोधरा' में इसका 
वर्णन भी हुआ है-- 


६ ,६३े ) ' 
रवि पर नलिनी की, पितु छवि पर मौन दृष्टि तब जा रही 
वहाँ अंक में मधुप, यहाँ मैं, गिरा एक ग्रुण जा रही 
प्रकृति और यशोधरा दोनों में कैसा सुन्दर साम्य है । इस संवेदना के कारण 
ही प्रकृति यशोघरा की निकटतम सखी गन गई है । 


मानवीकरण के रूप सें- इसमें प्रकृति जड़ता को त्याग कर चेतना बन 
जाती है। उसमें मानवीय चेतना के दर्शन होने लगने हैं, अतः वह मानव रूप में 
चित्रित की जाती है और सम्पूर्ण मानवीय भावनाएँ' उसमें दिखाई देने लगती हैं 
आधुनिककाल के प्रकृति चित्रण की यह सब से बड़ी विशेषता है।ग्रुत जी को 
रचनाओं में हमें प्रकृति के इस रूप के प्रचुर दर्शन होते हैं। डा० किरण कुमारी 
गुप्त अपने प्रवन्ध में लिखती है-- 

“उन्होने प्रकृति को मानव रूप, मानव वेश-भरृषा और मानव व्यापार से पूर्ण 
देखा है । प्रकृति में मानव की सी चेततनता और स्फूरत, प्रेम और सहानुभूति 
के उन्होंने दर्शन किए हैं । उन्होंने प्रकृति में प्रेयसी श्रथवा वासनामय सौन्दर्य का 
निरीक्षण नहीं किया, प्रकृति कभी तो इनके सम्परुख माता के रूप में प्रकट होती है 
और कभी सखी रूप में ।” | 

यशोधरा में वर्शित प्रकृति लेखिका के उपयुक्ति कथन की संत्यता को प्रगट 
कर देती है। प्रातःकालीन किरणों में कवि ने बड़ी सुन्दरता से मानव-भावना का 
आरोप किया है--- 37» | 

किरणो ते कर दिया सबेरा 
हिम करा-दर्पएण में मुख हेरा 
अमुर्त आग को प्रकृति के सहारे कवि ने मूर्त बना दिया है-- 
“नाच उठी आशा प्रति पल पर किरणों की भलमल में ।” 
इसी प्रकार यश्ोधरा रात्रि की अँधियारी को सम्बोधित करते हुए कहती है- 
“पति की अँवेरी जबनि के, चुप चेतना जब सो रही, 
नेपथ्य में तेरे न जाने, कौन सज्जा हो रही। 

इस प्रकार अनेक अमूर्त भावों को कवि ने प्रकृति के द्वारा मूर्त रूप प्रदान कर 

दिया हैं। 
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प्रतीकात्मक रूप में :--इसमें कवि भाव-साम्प के आधार पर प्रकृति से 
कुछ ऐसे प्रतीक चुन लेता है जो भावों के स्थान पर प्रयुक्त होते हैं। जैसे उषा, 
प्रात:-उमंग, उत्साह का प्रतीक, प्रकाश-आशा का प्रतीक, संध्या, अ्रन्धकार, तिरादा 
का प्रतीक | यशोधरा खिले हुए फूलों और भकरनों को देखकर उन्हें न्रमश: स्वामी 
के सदभावों और श्रन्वेषक का प्रतीक मानकर कहती है--- 


“स्वामी के सद्भाव फंलकर फूलफूल में पूटे, 
उन्हे खोजने को ही मानो नूतन निर्भर छूटे ॥* 
भिरे फूल रहो तुम फूले' में फूल राहुल का प्रतीक है | 


इंश्वरीय सत्ता की अभिव्यक्ति अथवा रहस्यात्मक रूप में- इस में 
कवि प्रकृति के द्वारा , परमात्मा की सत्ता का अनुभव कराता है, अतएव उसका 
इृष्टिकोर सर्वात्मवादी हो जाता हैं | वास्तव में यह भी छायावादी कवियों की देन 
है | इसमें सबसे अ्रधिक सुन्दर वर्णन जिज्ञासा के होते हैं । प्रकृति की विस्तृत 
सज्जा को देखकर मन में यह जिज्ञासा होती है कि श्राखिर इसके पीछे कौनसी शक्ति 
कार्य कर रही है ? कवि सूर्य, चन्द्र, तारे, प्रातः, संध्या, निशा सबको देखकर यह 
प्रघन करने लगता है कि इन सवको कौन चला रहा हैं, वह कौन सी शक्ति है जो 
इनका संचालन करती है? सृष्टि के इस चक्र के संचालक के प्रति सर्व प्रथम 
हमें ऋशेद के नारीय-सूक्त में यह जिज्ञ।सा मिलती है | प्रसाद ने भी कामायनी' में 
अपनी इस जिज्ञासा को प्रगट कियाहै | गुन्तजी ने भी 'यशोधरा' में सिद्धार्थ के 
शी में सब्या के प्रति जिव्ाता प्रगट को है -- न्‍ 


घृम रहा है कैसा चक्र? जा 
वह नवनीत कहाँ जाता है रह जाता है तक्र ? * 


आत्मा का स्रोत क्या है, वह मृत्यु के वार कहाँ जाती है, आदि प्रइन सिद्धार्थ 
के मन में उठते हैं। यश्ोधरा के मन में भी यह रहस्थात्मक जिज्ञासा उत्पन्न होती 
जब वह रात्रि में सारी सृष्टि को सोता हुआ देखती है, तभी उसे ऐसा भान होता 
हैं कि संध्या के अँपेने के इस पर्दे के उस पार कोई महान्‌ सत्ता अब भी ब्रियमारा 


ह..] 


है, अतएव यह पूछने लगती है उस अंधकार से--- 


*%२०.०हैं 
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“निशि की अघेरी यवनिके 
चुप चेतना जब सो रही। 
नेपध्य में तेरे, न जाने, 
कौन सज्जा हो रही ।' 
इस प्रकार हम कह सकते हैं -कि गरुत जी ने आलम्बन, उद्दीपन, उपदेश 
अलंकार (उपमान), दूतिका तथा पृष्ठ भूमि के रूप में प्रकृति-चित्रण की जो 
प्राचीन प्रशालियाँ थी, उन सबको--यशोधरा में चित्रित किया है और साथ ही 
मानवीकरण, प्रतीक और रहस्यात्मक रूपों में भी--जो आधुनिक युग के प्रकृति- 
चित्रण की प्रवृत्तियाँ हैं--प्रकृति को अपनाया है। 'यशोघरा' में प्रकृति-वर्णान की 
प्रधानता नहीं है, फिर भी जितना कुछ उन्होंने किया है, उसमें उन्हें पुरी सफलता 
मिली है। हाँ, वाह्म-प्रकृति के चित्रण में उतकी वृत्ति कम रमी है, अधिकतर 
यशोधरा आदि पात्रों की अ्रन्तः प्रकृति का वर्णन ही उन्होंने किया है। अतएव 
विषय के अनुसार यशोघधरा में प्रकृति के उद्दीपन-हप को ही प्रधानता मिली है । 
अन्त में गुत्त जी के प्रकृति-वर्णन के सम्बन्ध में झ्ू० सत्येन्द्र के विचारों को 
प्रगट करके हम अपनी बात समास करते हैं । सत्येन्द्र जी ने कहा है-- 
“गुत जी अँग्रेजी कवि वर्ड्सवर्थ की तरह प्रकृति के कवि नहीं । प्रकृति ने 
' उनको कलम पकड़कर नहीं लिखा, पर वे प्रकृति और मनृष्य दोनों के प्रतिनिधि 
बने हैं और एक सदय कवि की तरह उन्होंने प्रकरृत और मनुष्य में सामस्त्रस्य 
स्थापित किया है| सामग्जस्थ उनका लक्ष्य है। प्रकृति की अवहेलता नहीं की, 
उसे बिलकुल नगण्य नहीं समभा। उसको न बिलकुल जड़ समझा और न 
चेतना से मुक्त मनुष्य से भी बढ़कर | उनकी कला की यह विशेषता है.कि उन्होंने 
प्रकृति के कोमल व्यापारों का ही संकलन किया है। उनकी प्रकृति 
कोमल हृदय वाली धाय की भाँति है जो मनुष्य को जीवन की प्रेरणा, स्फूर्त 
और नवीन उमंग देती है--फिर भी उसे आदेश देने और उस पर शासन करने 
में असमर्थ है। 
प्रश्न १० :--“यशोधरा' ट्विवेदी युग की इतिवंत्तात्मक' शैली और 
छायावादी काव्य सौंदय दोनों का अपूर्वे युग की शुष्कता है वहाँ 
भ्‌ 


च्क 


( ६६ ) 


छायावादी काव्य का सौंदर्य भी ।! क्‍या आप इस कथन से सहमत 
हैं। तक पूर उच् र दीजिए। (५. 799.) 
अधवा 

'यशोघरा? में छायावाद का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है और 
इस प्रभाव के ही कारण “थशोघरा” सुन्दर काव्य बन गया. है ।! इस 
कथन के पक्ष या विपक्ष में अपना मत दिजिए | (५, ए. ॥779) 

उत्तर-- हिंदी साहित्य का वह युग जिसमें 'यशोधरा' का सृजन हुआ, द्विवेदी 
जी द्वारा प्रदर्शित इतिवृत्तात्मक कविता का युग था | गुस॒ जी. भी हिंवेदी युग के 
प्रतिनिधि कवि होने के नाते इस प्रभाव से अछूते न रह सके । पर उस समय 
छायावादी युग का शंखनाद भी हो चुका था। ग्रुत जी उससे मी न बच सके । अत 
'यशोधरा' में जहाँ द्विवेदी युग की इतिवृत्तात्मकता है वहाँ छायावादी कविता का 
पूर्ण सौंदर्य विमान है | अस्तु, यदि हम इसे दो विचार धाराओं का संगम कहें 
तो अधिक समीचीन प्रतीत होगा । दोनों ही प्रकार की शैलियाँ यशोधरा[ में 
मिलती हैं । सर्व प्रथम इतिवृत्तात्मक कविता की दृष्टि से हम यश्योधरा' को 
देखेंगे । 


इतिवृत्तात्मक कविता में कथा प्रधान होती है, केवल छुंदों के द्वारा वह 
व्यक्त की जाती है, छंद एक दूसरे से सम्बन्धित रहते हैं | इस प्रकार कथा एक 
निश्चित क्षेत्र में बँधी रहती है । कल्पना का प्रयोग इसमें गौर रूप से ही होता 
है । कवि तठस्थ होकर एक कथा कहता चलता है, अपने हृदय की अनुभूति को 
वह पूर्णतन्मयता के साथ व्यक्त नहीं कर पाता, अ्रतएव इस प्रकार के काव्य में 
व्यंजकता का अभाव और वर्शनात्मकता का बाहुल्‍य रहता है। दूसरे शब्दों में 
इतिवृत्तात्मक काव्य को शैली को वर्शनात्मक कहा जाः 'सकता है। भावात्मकता 
उसमें कहीं कहीं भले ही मिल जाय पर भावों का तरंगाघात' नहीं मिल पाता ! 
यही कारण है कि इतिवृत्तात्मक काव्य रूक्ष हो जाता है। संस्कृति तत्सम, परि- 
मारजित तथा व्यावहारिक भ्ञापा के प्रपोग के कारण यह छरूक्षता और अधिक बढ़ 
जाती है। 

द्विवेदी जी ब्रजभाषा के स्थान पर खड़ी बोली को प्रतिष्ठित करना चाहते थे | 


ए 


( ६७ ) 


उन्होंने खड़ी बोली में, जब शब्दों का अभाव देखा तो संस्कृत से शब्द लेने आरम्भ 
कर दिए और अन्य कवियों को भी इसके लिए प्रोत्साहित॑ .किया | काव्य के क्षेत्र 
में वे शास्त्रीय पद्धति का अनुसरण करना ही उचित समभते थे। यदि. कोई कवि 
तनिक भी उनके इस अनुशासन से विचलित हुआ तो उन्होंने उसे पथ-भष्ठ की 
उपाधि दे डाली | ग्रुत जी द्विवेदी जी के पद चिन्हों पर अक्षर: चलने वाले कधि 
रहे हैं। उन्होंने द्विवेदी जी को अपना काव्य-गुरु मी माना है-। श्रतएव उनकी 
प्रत्येक रचना में द्विवेदी जी के आदेश का प्रत्यक्ष या परोक्ष निर्वाह हुआा 
" हैं। अस्तु, 
यशोघरा' में कवि आधुनिकता से अत्यधिक प्रभावित होने पर भी इतिवृत्ता- 
* त्मकता के प्रति अपने मोह को नहीं छोड़ सका है | कथा को निरन्तर आगे बढ़ाने 
की धुन इसमें प्रत्यक्ष दृष्टिगोचर होती है। इसी कथात्मकता के कारण उनके गीतों 
'में वह भाव प्रवणता और आत्माभिव्यब्जना प्रगट नहीं हो सकी है जो कि अपे- 
, क्षित थी । इसके विपरीत जहाँ जहाँ कवि ने परिस्थिति की सज्जा के लिए वर्णन 
किए हैं वे अधिक वेगमय बन पड़े हैं। यशोधरा' “महाभिनिष्क्रमण'--अंश उदा- 
: .हरण के लिए प्रस्तुत किया .जा सकता है। वस्तुतः, वर्णन -करनें में गुप्तजी की 
शैली जितनी अधिक सफल होती है, व्यंजित करने में उतनी नहीं । - 
यशोधरा' का विभिन्न शीर्षकों में विभाजन भी इतिवृत्तात्मक शैली के प्रति 
- कबि का आग्रह प्रगट करता है। प्रकृति वर्णन की ऋतु-वर्रन, उह्दीपन आदि 
पुरानी प्रणालियों को ही ग्ुप्तजी नें अपनाया है, क्योंकि कथा की बुद्धि में प्रकृति 
' का ऐसा प्रयोग सहायक होता हैं। भाषा के प्रयोग में गुप्तजी ने व्यांवहारिकता 
का ही अधिक ध्यान रखा है, कवित्व का कम | इसलिए उनकी भाषा लालित्य 
७ और लचक से हीन हैं | वर्रुनात्मक काव्य के लिए तो ऐसी भाषा उचित 
ध्वन्यात्मक काव्य में वह बाधा वन जाती है | छन्दयोजना के प्रति , भी. गप्तजी का 
पुराना आग्रह रहा है | यशोधरा' में इसीलिए कवि ने कवित्तरोला- हरिगीतिका 
आदि छन्दों के प्रयोग किए हैँ | प्राचीन कथन-पद्धति को-न छोड़ सकने के/कारण 
'यशोवरा' की गीतियाँ भी आ्राधुनिक गीतकाव्य का स्थान: नहीं प्राप्त करः सकीं | 


संक्षेप में ये सारी बाते यह सिद्ध करती हैँ कि 'यशोधरा' में इतिवत्तात्मक शैली 
का अनुसरण किया गया है । 


( ६ंद ) 


चेष्ठा की है और 'यशोधरा' में वे इस दृष्टि से पर्याप्त सफल हुए हैँ । यही 
कारण है कि यशोधरा' एक अनूठा काव्य बन गया है। अब हम 'यशोधरा' में 
छायावादी प्रभाव को देखेंगे | 


हम पहले कह चुके हैं कि जिस समय यशोधरा” लिखी जा रही थी, उस 
भमय तर्क छायावाद की भूमिका बन चुकी थी । रवीन्द्रनाथ ठाकुर की गीताब्जलि' 
से प्रभावित होकर हिन्दी काव्य-क्षेत्र में भी नवीन भावनाओं और नवीन शैली का 


किया और 'मकार' तथा 'मंगलघट' से नह प्रयास इतना सफल हुआ कि ये दोनों 
कतियाँ छायावादी विशेषताओं से पृरतिया सम्पन्न हो गई | 'भंकार” के बाद 
यशोधरा' लिखी गई | इसमें भुत्त जी ने प्राचीन और नवीन को मिलाने का 
भरसक प्रयत्त किया और कुछ अंशों तक निस्सन्देह उसे सफलता भी मिली | 
प्राचीन शैली की दृष्टि से हम 'यशोधरा' पर विचार कर चुके हैं, यहाँ हमें नवीन 
शैली की दृष्टि से उसे देखना है । 


इससे पूर्व कि हम यश्ोधरा' पर छायावाद के प्रभाव को परखें, छायावाद 
की प्रमुख विशेषताओं को समझना आवश्यक है। दो हृष्टियों से ये विशेषतायें 
हृष्टिगोचर होती हैं--विषय पक्ष की दृष्टि से तथा शैलीपक्ष की दृष्टि से । 
छायावादी कविता के विषयपक्ष की पहली विशेषता आत्मपरकता है | इसमें कवि 
अपने हृदय के भावों को ही अभिव्यक्ति करता है, अर्थात्‌ उसकी कविता का 
माध्यम अन्तर्गत होता. है, वाह्मजगत का यदि वह वर्शन करता भी है तो अपने 


रथ 


( ६६ ) 


हृदय का अंग सानकर, अ्रपत्ती भावता, भाषता और अनुभूति में रंग कर उसका 
चित्रण करता है | हितीय विशेषता अन्तप्रकृति और वाह्मप्रकृति में तादात्म्य-भाव 
है | अर्थात्‌ विश्व के विविध हृश्यों के साथ छायावादी कंवि अपने हृदय का 
सामजस्य कर देता हैं। इस अेंद की स्थिति में चंदा, नक्षगर-तारे, हिमानी, वसंत, 
शरद आदि से नाता जोड़कर आत्मनिवेदद करता है, उस समय प्रकृति के विभिन्न 
अवयव उसके जीवन के अंग बन जाते हैं, इस रूप में प्रकृति भी मानव-व्यापार 
करने लगती है। 


शैलीपक्ष की दृष्टि से छायावाद की चार प्रमुख विशेषता हैं--रागात्मकता 
लाक्षरिकक वेचित्रय, अप्रस्तुत योजना तथा छुंदों के प्रयोग में स्वच्छंद मनोवृत्ति 
मुख्यतया प्रवृतियों का प्रयोग । छायावाद में सबसे अधिक रागात्मकता पर वल 
देते हैं | उसमें भावतत्व की प्रधानता होती है । श्रतएव छायावादी कवि अभिव्यं- 
जना शैली को अ्पनाता है। इसमें कवि सूक्ष्म-विषय को लेकर अमूर्त की योजना 
करके उसकी अभिव्यक्ति करता है, इसलिए लाक्षरिक वैचित्य और प्रतीक योजना 
का प्रयोग करना आवश्यक होता है, क्योंकि इनके द्वारा कवि हृदयगत भावों का 
वर्णन करने में समर्थ होता है । अ्रवर्णनीय और गम्भीर भाव-विन्दु लक्षण के द्वारा 
सहज ही व्यक्त हो जाता है | 


प्रतीक-योजना साम्य के आधार पर होती है, यह साम्य तीन प्रकार का 
होता है--छप-साम्य, ग्रुण-साम्य और प्रभाव-साम्य | साम्य को ध्यान में रखकर 
कवि प्रतीकों को अपनाता है और उनके सहारे अपनी. जटिल भावावली को प्रगठ 
करता है। छन्दों की दृष्टि से छायावाद स्वछन्द मनोवृत्ति का माना गया है, 
उसकी रुचि किसी छंद विशेष तक सीमित नहीं रहती, किन्तु आत्मपरक भावों की 
गम्भीर, सूक्ष्म और रागात्मक अभिव्यक्ति सबसे अधिक गीतियों में ही सम्भव होती 
है, श्रत: छायावादी कवि गीतियों को सबसे अ्रधिक स्वीकार करता है । वैसे छांदों 
के बन्धन से छायावादी कवि मुक्त ही रहता है । 
यशोघरा छायावाद की उपयरक्त सभी विशेषतायें एक सीमा तक मिल- जाती 
हैं। कवि पड़ऋतुओं का वर्णन करता है किन्तु उनमें आत्मपरक भावों का ही 
अधिक विवलेपण हुआ हई-.- 


( ७० ) 


सखि बसन्‍्त से कहाँ गये वे 
मे उष्पा सी यहाँ रही। 
इस नीति में छायावादी शैली का पूर्ण प्रभाव है, यहाँ मर्त के लिए अमर्त की 
योजना भी की गई है। वाह्म|प्रकृति से अन्त प्रकृति का तादात्म्प्र भी हुमा है | 
इस प्रकार के श्रनेक नीति यशोंघरा में भरे पढ़े हैं।.. ह 
. (१) कूक उठी है कोयल काली. | 
(२) सती शिवा सी तपस्विनीयाँ देख दिवा यह आरही हज 
(३) मरण सुन्दर बन-आया री... -+आओदि गीत 
उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किए जा सकते हैं जिनमें प्रकृति के चित्रों- द्वारा - 
सानव-हृदय का प्रकृति के प्रति साम्य प्रगट किया गया है। गुप्त जी का ध्यान - 
प्रकृति-व्यापारों के साथ मानव हृदय की समता पर विशेष रूप से केन्द्रित हैं.। 
. उन्होंने मानव-हृदय के भीतर सोई हुई बेदनां के मेघों के. सहश घनीभूत अश्रु- 
विन्दुओं के रूप में बरसने तक के समस्त क्रिया-व्यापारों को प्रकृति के क्रिया- : 
व्यापारों का ही प्रतिरूप समझा है.। इतना ही नहीं, कवि ने मेघों को सृष्टि द्वारा . 
वोए हुए स्मृति के वीज कह कर अपनी सूृक्ष्मदर्शिता का परिचय भी दिया या क 
जागी किसकी वाष्पराशि जो सूने में सोती थी ? 
किसकी स्मृति के बीज उगे ये, सष्टि जिन्हें बोती थी ?” 
. कवि की नवीन हृष्टि का परिचय इन पंक्तियों में पूरी तरह मिल जाता है-- 
उनकी शान्ति-कान्ति .की ज्योत्स्ता जगती है पल पल में ह 
शरदातप उनके विकास 'का सूचक है जल थल में” 


इन पीक्तियों में कवि ने शरद-ऋतु का वर्णान करते हुए शरद-कान्ति को 
शान्ति की कान्ति के रूप में और शरदातप को गौतम के तप के विकास के रूप 
में दिखाया है | इसी प्रकार शिशिर का वर्णन करते हुए गुप्त जी शिशर की ठरण्डी 
हवा तथा यशोधरा के शीतल उच्छूवासों में साम्य दिखलाते हैं। ... 

छायावादी कवि प्रकृति को र्मणी का रूप , प्रदान करके उसके विभिन्न 
रुपों में समणी के शरीर के अनेकानेक अंगों की कल्पना करते हैं। इस प्रकार 
प्रकृति में जीवन का संचार करके कवियों ने उसका मानव से तांदांत्म्य- स्थापित | 
करने का प्रवत्व किया है | ग्रुत जी पर इसी प्रभाव को देखिए-- 


( ७१ ) 


“निशि की अँवेरी जवति के चुप चेतना जब सो रही, 
नेपथ्य में तेरे, न जाने, कौन सज्जा हो रही ! 
मेरी नियति नक्षत्रममयथ ये बीज अवभी वो रही, 
मैं भार फल की [भावना का व्यर्थ श्रवः भी ढो रही ?” 
अ्रव शैली पक्ष की दृष्टि से यशोधरा” पर छायावाद के प्रभाव को देखना है | 
इसमें सर्वप्रथम लाक्षरिक वैचित्य आता है, क्योकि और. मर्मस्पर्शी भावों की 
व्यंजना लक्षण-शक्ति के द्वारा ही सफलता से हो सकती है। यशोधरा' में 
गुप्त जी ने प्रारम्भ से ही इस शक्ति को अपनाया है । लाक्षरिकता का समावेश हो 
जाने से उसके भावों में तीत्र वेगआ गया है और काव्य-सौंदर्य छलक -पढ़ा 
है | कुछ उदाहरण देखिए--- | 
“गबला जीवन हाथ तुम्हारी यही कहानी । 
ह आँचल में है दूध और आँखों में पानी ॥” 
यहां आँचल में हैं दूध' मुख्यार्थ में वाधा उत्पन्न करता है, अतएव लक्षण 
से इसका श्रर्थ होगा जननी के स्तन में दूध होना' । इस प्रकार वाच्यार्थ और 
लक्ष्यार्थ में समीप्य सम्बन्ध है, इसलिए यहाँ शुद्ध लक्षण है | इसी प्रकार-- 
जाग दुःखिनी के सुख जाग 
_.में कवि विधुरा यशोधरा के एक मात्र आ्राधार और सुख राहुल की और 
संकेत करता है । अतः युहाँ भी वाच्यार्थ ओर लक्ष्यार्थ में कार्य-सम्बन्ध होने से 
लक्षण है | इसी प्रकार चंचलपन, जीवनपन, व्यथा-विनोदन आ्रादि शब्द भी लक्षणा, 
के ्योतक हैं । किन्तु, इस दृष्टि से तिम्तलिखित गीत सबसे अधिक सन्दर बन 
पड़ा है-- * 
'रुदन का हँसना ही तो मान 
यहाँ हँसना से तात्पर्य अविकता अ्रथवा व्यापकता से है, अर्यात्‌ रुदन के 
आ्राधिक्‍्य या तीज वेदना के कारण गीत फूट पड़ते हैं। यह साहद्य-सम्बन्ध ही 
यहाँ लक्षण की स्मृष्टि करता हे । 
इस प्रकार के लाक्षरिक वेचित्रय के उदाहरण यशोधरा में भरे पड़े हैं, 


.+] 


जिनसे भावों में तीन्नता और अभिव्यक्ति में स्वत: चमत्कार आ गया हैं । 
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छायावादी शैली की हृष्टि से दूसरी घिशेषता है व्यंग्य वैचित्य का प्रयोग । 
व्यय और वक़रोक्ति के द्वारा काव्य में चमत्कार आा जाता है। इस सम्बन्ध में तीन 
शब्दशक्तियों के प्रयोगों पर थोड़ा सा विचार करना आवद्यक है। शब्द शक्तियाँ 
तीन है--श्रमिधा, लक्षण और व्यंजना । अ्मिधा का कार्य साधारण भश्रर्थ को प्रगट 
करना होता है, अतः इसमें कोई चमत्कार नहीं होता । चमत्कार की दृष्टि से 
लक्षण और व्यंजना का ही अ्रधिकं महत्व है । यशोधरा' में इन दोनों का प्रयोग 
हुआ है। 

“कादम्बिनी प्रसवकी पीड़ा हंसी तनिक उस ओर | 
क्षिति का छोर छू गई सहसा वह बिजली की कोर ॥” 

कैसा मर्मस्पर्शी व्यंग्य है | जिस प्रकार एक स्त्री को प्रसव-पीड़ा के परचात 
पुत्र की प्राप्ति होती है, उसी प्रकार विद्युत की उत्पत्ति तब.होती है जब कादम्बिती 
को प्रसव के समान प्राणान्तक पीड़ा होती है। यह सारा श्रर्थ एक हँसी” शब्द में 
समा गया है-- 


इसी प्रकार---. स्वयं सुसज्जित करके क्षण में, प्रियतम के प्राणों के पल में, 
हमीं भेज देती हैं रण में, क्षात्र धर्म के नाते ।” 
तथा--- अरब कठोर हो बजादीप ओ कुसुमादपि सुकुमारी । 


आदि पंक्तियों सुन्दरतम व्यंग्योक्तियाँ भरी पड़ी हैं । 

शैली की दृष्टि से छायावाद की तीसरी विशेषता- प्रतीकात्मक योजना का 
प्रयोग है। यशोधरा' में गुत जी ने यथास्थान प्रतीकों का भी प्रयोग किया है और 
वे प्रतीक दुरुह न होकर मारमिकता के साथ भावों को सरल अभिव्यक्ति करते हैं । 
अतः इनसे यशोधरा के काव्य-सौन्दर्य में और अधिक वृद्धि हुई है। जैसे 'गीत के 
लिए रुदन' का हंसना' और हृदव की उमड़ती हुई वेदना की लहरों के लिए 
हन्तन्त्री की तान' जैसे सुन्दर और नवीन प्रतीक चुने गए हैं। यशोधरा' में कवि 
ते ऐसे अनेक प्रतीकों का प्रयोग किया है--- 

हाँ गोपा का दूध जमा है राहुल मुख में तेरे | 
यहाँ 'जमा हुआ “दूध” रूप-साम्य से दाँतो का प्रतीक है ।--तथा 
तप मेरे उद्धव का मोहन घूल उड़ाता आया 


० 


इसमें तप संदेश वाहक का प्रतीक है शौर मोहन यशोधघरा के प्रति मौतम 


का प्रतीक है । 
छुंद-विधान की दृष्टि से भी 'यशोधरा' में छायावाद का प्रभाव प्रगठ हुआ 
है | छायावादी कविता में गीतों का विशेष महत्व है । पशोधरा' में कवि ने 
इसीलिए अधिकतर गीतो में अपने भाव प्रगट किए हैं, उनमें भाव सौन्दर्य की 
दृष्टि से कुछ गीत तो वेजोढ़ हैं । 
इस प्रकार निष्कर्ष के रूप में हम कह सकते हैं कि 'यशोधरा' इतिवृत्तात्मकता 
और छायावाद, दोनो शैलियों के दर्शन हो जाते हैं । किन्तु, द्विवेदी युग के प्रतिनिधि 
कवि होने के नाते ग्रुत जी की 'यशोधरा' छायावाद सीमा का केवल स्पर्श ही कर 
सकी है, ग्रवगाहन नहों | फिर भी जहाँ कही भी गुत्त जी का कवि सजग है, वहाँ 
हमें काव्यगत सौन्दर्य के चर्म उत्कर्ष के दर्शन होते हैं । 
प्रश्न १९--यशोधरा की धाणी में नवयुग का कण््ठ बोल रहा 
है ।? 'यशोधर' के आधार पर इस कथन की विवेचना कीजिए । 
(५, ॥77.) 
छथवा 
ध्यशोधरा” का कवि पराजयधादी भावना का मूलोच्छदन करके ' 
आशा वादिता के पक्ष का पोषण करता है! इस उक्ति को सिद्ध, 
कीजिए | - 
अथवा 
शुप्तती की यशोधरा आशावाद का प्रतीक है।! इस कथन पर 
विचार कीजिए । (7779) 
अथवा ं 
'यशोधरा सें कवि का एक निश्चित सन्देश है ओर वह गौतम के 
मुख से न होकर यशोधरा के मुख से सस्व्र हो उठा हैं।” इस उक्ति 
को मीमांसा कीजिए | 
; अथवा 
धयशोघरा की रचना के मूल में कवि-का कोन सा उद्देश्य रहा है 
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क्या वह उस डद्देश्य की रक्चा कर सका है ? (9596७७१ 47 988) 
उतर--कला के सम्बन्ध में गुसजी का सदैव से यह दृष्टिकोण रहा है कि 
उत्तकी अभिव्यक्ति केवल मनोरंजन के लिए ही नहीं होती है, प्रत्युत्‌ उसके भीतर 
कुछ सउद्देश्य भी होते हैं, जिन्हें प्रात कर पाठक तृप्ति का अनुभव करता है। 
इसलिए तिरुद्दे श्य कला का महत्व उन्हें स्वीकार नहीं । वे कहते भी हैं-- 
“केवल मनोरंजन न कवि का कर्म होना चाहिए । 
उसमें उचित उपदेश का भी मर्म होना चाहिए । 
८ 2 >< 
मानते हैं जो कला के अर्थ ही 
स्वाथिती करते कला को व्यर्थ ही ।” 


इसी कसौटी के अधार पर गुप्तनी की कला की अभिव्यक्ति हुई है। अतएव 
उनकी प्रत्येक रचना में कोई न कोई उद्द श्य सन्मिहित रहता है | वस्तुतः: गुस्त जी 
जीवन और जगत के कवि हैं | जीवन के प्राचीन संस्कारों पर नवीन परिस्थितियों 
का प्रभाव पड़ता ही है, इसी से उन्होंने एक सफल कलाकार की भाँति प्राचीनता 
की नीव पर नवीनता का प्रासाद खड़ा किया है। भारतीयता, राष्ट्रीयता और 
मानवता की पूजा करने वाले कवि की ऐसी ही सृष्टि होती है। उत्की समस्त 
रचनाओं को लेकर हम देख सकते हैं कि उत सव में उदान्त करने के सन्हेश हैं, 
उन सन्देशों में ग्राशा का अमृत है और आशा के प्रत्येक रूप में भारतीय तत्व 
विद्यमान हैं। यशोधरा' भी उनकी इसी प्रकार की रचनाओं में से एक है । यहाँ 
हम उसके प्रमुख उदं इय और संदेशों का संक्षेप में विश्लेषण करेंगे, परन्तु इससे 
पूर्व आधुनिक काव्य की सुख्य प्रवृत्ति को समझता आवश्यक है । 

आधुनिक काव्य में नारो के अश्वुत्रों तथा उसकी आशा श्राकांक्षाओं की 
अभिव्यक्ति विशेष रूप से .हुई है | प्रियप्रवास'ँ की राधा, साकेत” भी उमिला, 
यशोधरा' की यशोधरा 'काप्रायनी' की श्रद्धा और इड़ा' तथा युगवादी' और 
शुगान्त' में नारी की महिमा के प्रति प्रगट किया हुश्ा संश्रम, इस बात के प्रमाण 
हैं कि इस युग का कवि नारी के महत्व को समक कर स्वयं को पराजित अनुभव 
करता है, वह पूर्व युगों में नारी के प्रति उपेक्षा व श्रनादर के इतिहास को पढ़कर 
जौसे अ्रव प्रायदिचित करने को प्रस्तुत है, लगता हैं कि कवि के रूप॑ में नवीन युग 
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का पुरुष अबतक की दवी हुई स्नेह और आदर की भावनाओं को नारी के समक्ष 
समपपत कर रहा है, जैसे कि प्राचीन व मध्ययुग के पुरुष का मस्तक आधुनिक 
नारी के सामने भुक रहा है । किन्तु, आधुनिक काव्य की प्रमुख प्रवृत्ति, नारी की 
शरीर-यष्टि को नापना नहीं, अपितु: उसकी भावनाओं का विस्लेषण है, सो भी 
तटस्थ होकर नहीं, उसके प्रति करुणा का भाव रखकर पूरी सहानुभूति के साथ । 
आज का कवि प्राचीन नारी-पात्रों की खोज करता है, जिन जिन नांरियों के प्रति 
श्रत्याचार हुआ है उनके आँसुओं की एक-एक बूँद को मोतियों के समान एकत्र 
, करता है और उत आँसओं की निधि को आज के पुरुष को भेंट करता है | मानों 
बह कह रहा है कि (पुरुषों! नारी. के दमन और उत्पीडन का इतिहास इन आँसुओं 
में छिपा है; यह तुम्हारे अत्याचार की निशानी है । 
सर्व प्रथम रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने उपेक्षिता नारी-पात्रों की श्लोर कवियों झौंर 
लेखकों का ध्यान आकर्षित किया था | तत्पश्चात महावीर प्रसाद द्विवेदी ने “कवियों 
की उमिला विषयक उदासीनता” नामक प्रसिद्ध निबन्ध लिखा.। उनके इसी संकेत 
पर गुप्त जी ने: साकेत” में राम और सीता को' काव्य का नायक न बनाकर 
उमभिला को प्रमुखता दी, इसीलिए शायद उन्होंने उसका नाम रामायण” न रखकर 
साकेत' रखा क्र्योंकि १४ वर्षों तक निरन्तर अ्रासू बहती हुई उमिला साकेत में ही , 
सिसकती रही थी । किन्तु, कवि को इतने से ही सन्‍्तोप न हुआ, वह जितनी 
सहानुभूति और सद्भावना को. उडेलना चाहता था, उतने के लिए उसे अवसर नहीं 
मिल सका. क्योंकि चौदह वर्ष के पश्चात्‌ उमिला का वियोग समात्त हो गया और 
उसके सारे दुःख सुख में बदल गए | अतएव कवि ने चिर विरहिणी यशोधरा कू , 
अपने काव्य का विपय बनाया । यहाँ उसे नारीं की करुण कहानी कहने के लिए 
व्यापक क्षेत्र मिल गया और उमला के कोई संतान न होने से नारी का जो पूर्ण 
रूप वह साकेत' में नहीं खींच सका था, उसे यश्ोधरा की गोद में राहुल को 
पाकर चित्रित कर दिया । इस प्रकार यज्योधरा' का मुख्य उद्देश्य 'नारी की कसक 
और टीस की- अभिव्यक्ति करके उसके प्रति पूर्ण सहानुभूति उत्पन्न करना तथा 
उसकी पूर्णाता और उपयोगिता का उद्घाटन करना” है| दूसरे छब्दों में कवि ने 
इस रचना से एक उपेक्षित चरित्र का उद्धार किया है| इस चरित्र में नारी के 
नारीत्व और पत्नीत्व की जीभा तथा गर्व को चित्रित करने का प्रयत्न किया गया 
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है, जो कि अब तक लेखकों की दृष्टि में छिपा हुआ था। यहाँ पर यह कह देना 
आ्रावश्यक है कि इस उद्दे इय की भूमिका हमें 'साकेत' की उमिला के चित्रण में 
ही मिल जाती है | कवि ने कहा भी है-- 

“भगवान बुद्ध और उनके अमृत तत्व की चर्चा तो दूर की बात है, राहुल 
जनती के दो चार आँसू ही तुम्हें इसमें मिल जायेँ तो बहुत समझना और उनका 
श्रेय भी 'साकेत' की उमिला देवी को ही है, जिन्होंने कृपा पूर्वक कपिल वस्तु के 
राजोपवन की ओर मुझे संकेत किया है | हाय ! यहाँ भी वही उदासीनता ! 
अभिताप की आाभा में हो उतके भक्तों की आँखें चौंधिया यई और उन्होंने इधर 
देखकर भी न देखा ।” 


सत्य ही तो है, गौतम बुद्ध के गीत तो देश-विदेश के कितने ही कवियों ने 
गाए हैं किन्तु गविणी गोपा की स्वतन्ग सत्ता और महत्ता का अनुभव करके 
मैथिलीशरण गुप्त जैसा कवि ही कह सका कि-- 
“गोपा बिना गौतम भी ग्राह्म नहीं मुझको, 


नारी पति के द्वारा उपेक्षित होने पर भी अपने पत्नीत्व तथा जननीत्व पर 
किस प्रकार गर्व कर सकती है और उस गर्व के भीतर उपेक्षा से उत्पन्न दाह किस 
प्रकार चुपचाप उसे निरीह और अशान्त बनाता है तथा किस प्रकार नारी अपने 
बन्धनों से स्वतन्त्र होने के लिए छटठ्पटाती हुई नाता अन्तद्वन्द्वों में भूलती रहती 
है, यशोधरा' का सुख्य वर्सण्य विषय यही है । 

उपर्युक्त उद्देश्य की पूर्णता के द्वारा जहाँ एक ओर कवि समाज में नारी के 
प्रति सहानुभूति उत्पन्न करना चाहता है, वहाँ दूसरी ओर यह महान्‌ संदेश भी- 
देता है कि नारी का व्यक्तित्व आदरणीय है, वह केवल प्रेयसी नहों है, वह देवि - 
है, माँ है, सहचरि है और साथ ही प्राण्योपम प्रेयसी भी है ।' 

ऊपर हम यशोधरा' की रचना के मुख्य उद्दे शय को खोजने के लिए आधुनिक 
युग की एक प्रवृत्ति का उल्लेख कर चुके हैं और वह प्रवृत्ति थी नारी के सम्बन्ध में 
जागरूक दृष्टि कोण । इस कल्याण कारी प्रवृत्ति का कवि ने पूरी तरह प्रतिनिधित्व 
किया है, यह हम देख चुके हैं । किन्तु, इस समय समाज में एक दोष भी उत्पन्न 
हो रहा था | राजनीतिक एवं सामाजिक निरा्राओ्नों के कारण मसानव-जीवन में 
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व्यापक अ्रकर्मण्यता और उदासीनता व्यास हो रही थी अतएवं इस युग का कवि 
भी छायावाद के रूप गाहस्थ्य जीवन के कष्टों से भयभीत होकर पलायनवादी 
बन रहा था, परन्तु गुप्त जी जैसा 'शिव' की स्थापता करते वाला युगहप्टा कवि 
इस अनर्थ को कैसे सहन कर सकता था ? श्रतएवं उन्होंने गौतम के रूप में निराशा 
और पलायन वादी भावनाओं का खण्डन करके जनता में जीवन और जगत के 
प्रति आश्ावाद का अमर संदेश दिया । सबसे बड़ी विशेषता यह है कि यह पुनीत 
संदेश एक नारी (यशोघरा) के द्वारा दिया गया है, पुरुष तों इस जगत को “वेत 
के साथ दयाम' मानकर जड़ प्रवृति की शरण में जा बैठा था| उसके लिए इससे 
बढ़कर लज्जा की बात और क्या होगी कि एक नारी उसे सन्मार्ग दिखलाए जिसे 
वह अबतक अबला' कहता चला झा रहा था | इस तीखें व्यंग्य द्वारा कवि ने 
छायावादी कवियों और समाज की बंद आँखें खोल कर यशोधरा” में 'शिव' की 
स्थापना की है | इसमें कवि ने समस्त व्यावहारिक सिद्धान्तों का प्रतिपादन करके 
आत्म-संयम, आदर्श-पालन एवं गास्थ्य जीवन की महत्ता की घोषणा की है और 
साथ ही निरन्तर यह मंगल कामत्राणी हैं कि निराशा और आकर्मण्यता का 
कल्मष आशा और उत्साह के जल से धुलकर जगत को आनन्दमय जीवन प्रास हो-- 
“ग्राशा से आकाश यमा है, दइवास तन्‍्तु कब टूटे ? । 
. दिन मुख दमके, पल्‍लव चमके, भव ने नव रस लूटे ।” 

कवि का कैसा सुन्दर विश्वास हैं कि यदि नियम-संयम से रहा जाय तो सारी 

व्याधियो पर विजय की जा सकती है--- 


“यदि हममें अपना नियम और हम-दम है, 
तो लाख व्याधियां रहें स्वस्थता सम है।” 


जिस दिन जनता इन नियम-संयमों का पालन करने लगेगी, उस दिन से उसके 
जीवन में स्वतः आनन्द का सागर उमड़ आएगा और तब व्ह यशोधरा के स्वर में 
स्वर मिला कर मुक्ति का तिरस्कार करते हुए भूम कूमकर गा उठेगी?-- 


“निज बन्धचन को सम्बन्ध सयत्न बनाऊँ, ' 
कह मुक्ति भला किस लिए तुझे मैं पाऊँ ?” 
जब यह भावना सारे समाज में व्याप्त हो जाएगी, तब यौतम बद्ध और 
ग च्ऊ 
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गौरांगदेव जैसे एकांगी दृष्टिकोण वाले पलायनवादी व्याक्त का अपना भूल स्वाकार 
करके समाज के समक्ष पराजवब मानती ही पड़ेगी | इस महान आश्ञावाद की 
पुनीत गंगा को कवि ने यश्योधरा' में प्रवाहित किया है । गौतम को अन्त में अपनी 
दुर्वलता स्वीकार करनी ही पढ़ी, चाहे उसका परिणाम वाद में अच्छा ही 
सिद्ध हुआ-- ही 
“““दुर्बल ही था गोतम छिपकर गया .तिदात ।” 


इस एक पंक्ति में ही कवि ने. पलायनवाद को जी भर कर कोस लिया है 
और साथ ही गौतम के मुख से उसका तिरस्कार कराकर भूल भी स्वीकार करा 
दी हैं। इस एक वाक्य में ही यशोधरा को जीत छिपी है, - जिसके सामने वृद्ध” 
गौतम को. घुटने टेक देने पड़े । है 


अन्त में निष्कर्प देने से पूर्व हम एक बात और कहना चाहते हैं और वह 
गुप्त जी का राष्टर-प्रेम | अपनी प्रत्येक रचना में अवसर पाते ही वे इस सम्बन्ध 
में कुछ न कुछ कहकर अपने हृदय के उफान को शान्त करते यशोधरा 
यद्यपि विषय और उद्देश्य की दृष्टि से एक भिन्न प्रकार की कृति है, परन्तु कवि ने 
इसमें भी अवसर निकाल कर दासता की वेड़ियों में जकड़े हुए भारतीय के यौवन 
को ललकारा -है--- । | 
“बोल युवक, क्या इसीलिए है, 
यह योवनव अ्रनमोल हाय ? 
ध्वनि से इसमें छिपा हुआ कवि के मन का आक्रोश प्रगट हो जाता है इसी 
प्रकार वे सारी भारतीय जनता को गौतम के शब्दों में यह चेतावनी देते हैं कि 
जब तक तुम अपनी वर्तमान परिस्थितियों से संघर्ष करके विदेशों शासकों का 
' विरोध नहीं करोगे, तब तक तुम्हारे संकटों की समाप्ति नहीं होगी--- 
“पिसो, पड़े हो इसमें जब तक, क्या अ्रन्तर आया है अब तंक॑ 
सहें अन्ततोगत्वा कब तक, हम इसकी गतिवृक ? 
इस प्रकार संक्षेप में हम कह सकते हैं कि यश्ौधरा' में एक ओर जहाँ कवि 
का मुख्य उद्द ब्य सम्पन्न हुआ है, वहाँ दूसरी ओर उसमें नवयुग का कंठ भी बोल 
'रहा है और इसके साथ साथ निराशा औरःअकर्मण्यता की भर्त्सना करके इसमें 
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आशावाद का तींब्र स्व॒र॒भी भंकृत है । एक शब्द में हन कह सकते हैं कि यही - 
अमर सन्देश 'यशोधरा' के सुन्दर बोल हैं |. 


प्रश्न १९--यशोधरा! के काव्य-सोन्दर्य पर एक सुन्दर निबन्ध 
लिखिए |... ' 
- अथवा 
« ध्यशोधरा! भाव-पक्त और कल्ापक्ष दोनों ही दृष्टियों से पूर्ण 
जल और सुन्दर काव्य है।” इस कथन की विवेचना कीजिए | 
अथवा ह 
पशोधरा? सें गुप्त जी की कल्ला निरख उठी है।” इस उक्ति का 
विस्दृत विवेचल कीजिए । 
उत्तर--हिन्दी-साहित्याकाश में श्री मैथिलीशरण ग्रुप्त जगमगाते नक्षत्र के 
समान देदीप्यमान हैं | श्रपती महान सृजन-शक्ति के द्वारा उन्होंने अनेक ग्रन्थ-रत्नो 
को प्रदान कर हिन्दी-साहित्य का भण्डार भरा हैं। उनकी गौरवमयी काव्य-प्रतिभा 
की सबसे वड़ी विशेषता यह हैं कि वह निरन्तर नवनवोन्मेपशालिनी है और 
ओत-प्रोत हैं भारतीय भावना से | राष्ट्रीय, सांस्कृतिक तथा युगीन चेतना उनके 
काव्य में साकार हो उठी है, इसी दृष्टि से उनके अनेक ग्रन्थ विद्व-साहित्य में 
शीर्प स्थान प्राप्त करने के योग्य हैं। भाव, भाषा और विधान की हष्टि से वे 
युग परिवर्तन करने वाले क्रान्तिकारी कवि हैं। विपय-वस्तु, और अभिव्यक्ति की 
दृष्टि से वे जितने महान हैं उतने ही सरल हैं। मैथ्यू श्रॉर्नल्ड ने एक स्थान पर 
लिखा है कि “कवि की प्रतिभा की प्रथम परीक्षा ही यह है कि वह महान काव्य 
के लिए महान विपय ही चुने । 
गुप्त जी कृतियों पर दृष्टिपात करने से विदित होता है कि उनको छोटी से 
छोटी कृति भी महानता से अपूर्स है, किन्तु उनके कुछ ग्रन्थ तो इस दृष्टि से 
सदेव के लिए ऐतिहासिक होती है। जेंसे, भारत-भारती' नें यदि दासता की 
तन्द्रा में ऊँचती हुई जनता की धमनियों में देशभक्ति के जोश से सने हुए खून का 
नव-सञज्चार किया, साकेत' ने उमिला के अश्वुजल से भिगोकर साकेत की द्वुष्क- 
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स्मृति को हंयाकर दिया तो 'यशोघरा' ने यरुगों-युगों से भटकी हुई नारी के 
अस्तित्व के लिए हाहाकार मचादिया। बस्तुतः 'यद्योधरा' में कबि की प्रतिभा 
श्रपनीसम्पूर्ण कलाओं के साथ दमक उठी है । बुद्धि-तत्व, रागात्मकततत झौर 
कल्पना-तत्व-काव्य के इन तीनों मुख्य उपादानों के सुन्दर समब्जस्थ से पशोंवरा' 
को सजाया गया है, अतः यह कवि की अभ्ृत॒यूर्व रचना है। हम यहाँ उसके काव्य- 
सौंदर्य का क्रमशः विश्लेषण करेंगे । 


बशोधरा' में विषय-प्रतिपादन--- द 
: भैथ्यू आर्नल्ड का कथन है कि “कवि की प्रतिभा की सबसे पहली परीक्षा 
यह है कि वह महान्‌ काव्य के लिए महान्‌ विषय ही चुनें ।” गरुत जी ने महान 

विषय-चयन की उपयोगिता को साकेत में स्वीकार करते हुए कहा है--- 
“राम तुम्हारा चरित स्वयं ही काव्य है । 
कोई कवि बन जाय सहज सम्भाव्य है ॥ 

पद्योधरा' का विषय भी गम्भीर और प्रभावशाली हैं। बुद्धि चरित का 
र्वयिता अश्वघोष भी यशोधरा की जिस गरिमा को स्पष्ट नहीं कर सका, उसी 
कों गृुत जी ने अपनी कृति का विषय बनाया है यशोधरा' की पहली विशेषता 
यशोधरा के चरित्र का उद्घाटन है जों नवीनता और महानता से सम्पन्न है | 
कहना न होगा कि यशोधरा का चरित्र स्वयं ही अपने में एक काव्य है, अतः कवि 
की सफलता की सम्भावना सहज ही हो जाती है। महान और आदर्श पात्रों के 
प्रति समाज में पहले से ही जो श्रद्धा-नाव रहता है, वह तब और अधिक प्रभाव- 
'वर्धक बन जाता है जब वे पात्र कवि के विषय बन जाते हैं। बद्ध और यशोधरा 
के प्रति समाज की इस भावना को कवि ने खुब पहचाना | प्रत: विषय-चयन की 


५ 


दृष्टि से 'यशोधरा' में कवि पूरी तरह सफल हुआ है । 

यशोधरा का भाव-पक्ष--राहुल-जननी तथा विरहिणी यश्योधरा की 
भावताओं के वर्णन ने यशोधरा' को मार्मिक बना दिया है। विरह और पृश्र- 
वत्सलता के स्पष्टीकरण में कवि ने बड़ी सहानुभूति से काम लिया है, यशोधरा के 
दोनों रूप बढ़ी सजगता से चित्रित किए गए हैं । 


किसी भी भाव के वर्णन में हमें यह देखना चाहिए कि उसे कवि अपनी 
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भावनाओं के साथ मिलाकर. प्रगट कर. पाया. है या नहीं.। जेंसे, यशोधरा' में पर्तिं 
और पुत्र विषयक प्रेम का वर्णान किया गया. हैं, ती. कवि इस पति-युत्ञ विषयक 
रति के वर्णन में स्मरण, पहचात्ताय, अमर्ष; भय आदि भावनाओं को रति के साथ 
जगा पाता है या नही -।-जों कवि स्थायी भाव के साथ अधिक से अधिक संचारियों 
को जाग्रत करता चलता है, वही रसप्रिद्ध कवि कहलाता है। उसके वर्णन में 
अनेक भाव लहरियाँ थिरकती रहती हैं जो पाठक को मुग्ध कर लेती हैं। 
यशोधरा' ऐसी भाव-हिलौरों का अथाह सागर है | यशोधरा जब कहती है--- 
“सखि वे मुझसे कहकर जाते 
कह- तो क्‍या मुझको-चे अपनी -पथ वाघा ही पाते ।” 

--तो पति के. प्रति उसकी अप्रार आसक्ति- के साथ. साथ पति की उपेक्षा से 
उत्पन्न. ग्लानि, गर्व, आवेग, - वितर्क, श्राशंका, पर्चात्ताप, दीनता, स्मृति. आदि 
संचारियों से पति विषयक-रति की. अनुभूति.गहन. से गरहनतम हो जाती है। बह. ह॒ 
आगे कहती. .हैं--- | 

मुभकों बहुत उन्होंने माना 

फिर भी क्या पूरा पहिचाना ? 

. मैंने मुख्य उसी को जाना 
जो वे मन में. लाते । 

पति ने सतत्‌ अनुगामिनी पत्नी के प्रति अविश्वास करके मानों सारी-नारी 
जाति को अविश्वस्त ठहरा दिया 'है। ग्रोंपा को यही तो परचात्ताप है, यही 
तो आत्मग्लानि है| किन्तु, गोपा स्वामी को दोष कैसे दें, यह तो उसकी प्रीति में 
बाधक हो जाता, अ्रतः वह तंत्क्षण कहती है--- 

नयन उन्हें हैँ निष्ठुर कहते 

पर इनसे जो आँसू' बहते 

' सदय : हृदय वे' कैसे सहते 
गए तरस ' ही खाते |* 

यह समाधान' पति के प्रति आसक्ति को और हढ़ कर देता हैं, कम “नहीं ॥' 
यह बात नहीं कि उसमें गर्व न हों, अल्कि वह तो कहती है-- 


हि 
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स्वयं सुसज्जित करके रण में ' 
प्रियतम के प्राणों के पण में 
हमीं भेज देतीं हैं रण में-- 
क्षात्र धर्म के नाते | 
जहाँ यशोधरा के गर्व कह दीसि दर्शनीय है, वहाँ उसका दैन्य भी देखिए--- 
हुआ ने यह भी भाग्य अभागा 
किस पर विफल गर्व अब जागा ? - 
जिसने श्रपताया था, त्यागा 
रहें स्मरण ही शभाते ।' 
भावनाओं का यह इहन्द्द देखते ही बनता है । चित्त में पश्चात्ताप, आत्मग्लाति, 
शोक और फिर गर्व उत्पन्न होता है और फिर तुरन्त दीनता । कैसी सुन्दर भाव 
लहरियां उठरही हैं| बेचारी यशोधरा के गर्व का मुल्य ही क्या रहा ? इस गर्व 
का सहेजने वाला तो उसका प्रियतम ही था, पर वह तो उपेक्षा करके चला- गया । 
परन्तु फिर भी मानसिक दशा स्थिर रहे तब न? अपना कर छोड़ने वाले के 
प्रति एक शिकायत तो होती ही है और समर्पण भी होंता है। मुह फेर कर बैठ 
जाने का अर्थ यह तो नहीं होता कि हृदय भी मुख मोड़ ले, प्रेम की यह दशा 
कितनी विचित्र है। शिकायत भी है और स्मरण की इच्छा भी, और क्षण भर 
बाद तो आशा का अंकुर भी उत्पन्न होता है--- है 
गए, लौट भी वे आवेंगे 
कुछ अ्रपूर्व अनुपम लावेंगे ।' 
कवि भली प्रकार जानता है कि विभिन्न भावनाओं के परिवर्तन से प्रेम 
श्रधिक पुष्ठ होता है । अतः वह यशोधरा के मन में फिर शंका उत्पन्न कर देता 
है--- वह पुनरमिलन कैसा होगा ?'” भ्रब वह स्वयं अनुमान करने लगती है--भश्रँसुओ 
से प्रिय का अभिषेक होगा, यह यौवन समात हो जायगा, अत: मिलन के आनन्द में 
भी यह कंसक रहेगी । परल्तु प्रिय यह सव बिना सोचे ही चले गए । .. 
रोते प्राण उन्हें पावेगे 
पर कया गाते गाते ?' 


)ै 
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भावों का यह तरंगाघात यद्योधरा' में देखते ही बनता है। एक दूसरे को 
इकेलती हुई भावनाएँ सारी चेतवा:में मंथन उत्पन्न-कर देती है। अनेक भावनाओं 
की एक साथ ही मूर्ति में अभिव्यक्ति भारतीय कला की विशेषता रही है । ग्रुतजी 
इस कला में प्रवीण हैं, तभी तो यशोंधरा में आत्म सन्‍्तोष, जननीत्व की गरिमा 
और हर्ष की ललक एक साथ साकार हो उठी हैं। सिंदूर और चूड़ी को सर्वस्व 
मानने वाली भारतीय पत्नी के पास यदि ये दोनो वस्तुएं हैं और गोद में राहुल सा 
लाल भो है, फिर भारतीय माँ बनने के लिए और चाहिए ही क्या ? 


मेरी मलिन गश॒दड़ी में है राहुल सा लाल 
बस सिंदूर बिंदु से मेरा जगा रहे यह भाल ।' 
यशोधरा के गीतों में छायावादियों जैसी श्रन्तमुखी भावना भी व्यक्त हुई'है। 
छायावादी कवि विरह की नाना वृत्तियों को जगाकर उसका विस्तार करता है, 
अपनी भावता से सारा जगत श्रोत प्रोत कर देता है, जगत की प्रत्येक वस्तु उसकी” 
भावनाओं में डबी हुई दिखाई पढ़ती है । सारा विश्व भावाभिभृत्त हो जाता है। 
यशोघरा को जिस मृत्यु का आगमन दिखाई पड़ता है वह सारे , जगत में छाया 
हुआ है-- 
'फूलो पर पद रख, कूलों पर रच लहरो के रास 
मंद पवन के स्पन्दन पर चढ़ बढ़ आया सबविलास 


भाग्य ने अवसर पायारी 

मरण सुन्दर बन आयारी' 
जिस कला से चित्त का जितना ही अधिक विस्तार होता है, वह कला उतनी 
ही अधिक श्रेष्ठ होती है। इसो भाव-विस्त/र को सार्थक बनती हुईं मानो यशोधरा 

कह रही है-- 
जैव हा क्या सहा सभी ने मेरी बाधा व्यथा सही ।' 

प्रकृति के सारे व्यापार, ऋतुएं आकाश, पाताल, धरती सभी उसकी व्यथाओं से 
पीड़ित हैं.। उसकों ताप से ही ग्रीष्म बनता हैं, उसी के आँसुओं से वर्षो आती है 
और दूसरी ओर पति की शान्ति-कान्ति से भरद को प्रकाश मिलता है।इस 
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प्रकार ग्रशोधरा' में सारी प्रकृति भावना मय हो रही है, मानव-हृदय और जगत 
अग्नेद हो गए हैं। भेद की सीमा टूट गई हैं, तब कुछ अ्रपता हो गया है, सद्दानुभूति 
का छोर दिगंत तक पहुंच गया है | ्ि 
भाव-वर्णान में तीत्ता लाने के लिए कवि ने तुलनात्मक पद्धति को भी अप- 
ताया है। प्रकृति भी अन्य वरुओं से तुलना करते हुए पात्र की मानसिक दशा ओर. 
तीतन्र हो उठती है| अँवेरी रात, नक्षत्र, आकाश विरहिणी के लिए रहस्यमय. प्रतीत 
होने लगते हैं । यशोधरा नक्षत्र भरे आकाश से अपने सूनें हंदय की तुलना करने 
लगती है, तभी उसे प्रिय की याद हो श्राती है जो रतहार-डालकर उसे रिफाया 
करता था, पर श्रन्त में वह निष्ठुर तिकला | इस प्रकार विरोधी परिस्थितियों में 
अपने को रखकर जब यशोधरा सोचती है तो उसके पंलक नहीं उठते | वह भविष्य 
की आशंका से व्याकुल होकर चुपचाप अंधकार को देखती रहती है | इस प्रकार 
यक्षोघरा, के भाव-चित्रण में कवि ने अनेक पद्धतियों को अपनाकर अपनी प्रतिभा 
को दर्शाग्रा है । ह 
विरह-वर्णन के अतिरिक्त.यशोधरा के वात्सल्य का भी- विशेष महत्व है| 
हिंदी में यशोधरा' ही पहली कृति है जिसमें वात्सल्य के द्वारा विरह का परिषाक 
किया गया है। अनेक स्थलों पर कवि नें वात्सल्य. ओर विरह का एक साथ वर्णन 
किया हैं और उसमें भी वात्सल्य उद्दीपन रूप में प्रग्नक्त, हुआ. है, यह कवि की नवीन 
कला है । पुत्र को देखकर पति का स्मरण और पति के विरह में पुत्र को देखकर 
सब कुछ सहने का तथा दुःख को मन में रखकर चुपचाप जलते रहने का प्रयत्त- 
कवि का सराहनीय प्रयास हैं। माता का रुलाकर पिता ने अजाना पथ” ग्रहण 
किया है अ्तएव. पिता के विरुद्ध राहुल के ये शब्द देखिये-... 
अम्ब पिता आऐं गे तो उतसे न बोलूगा 
श्र संग उनके न खेलू ग।, न डोलूगा 
क्योंकि--.. गए वे . अम्ब (क्यों कुछ बिना कहे ? 
हम सबने, ये दुःख जिससे यहाँ सहे । 
यह सुनकर गोपा पर क्‍या बीतती होगी, इसका अनुमान लगाना कठित है । 
आशा और निराशा के भूले में उसका हृदय भूलता रहता है | निराशा तो इसलिए 
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कि वह जानती थी कि प्रियतम से पुनमिलन नही हो सकेगा | किन्तु, गोद में राहुल, 
प्रिय की ज्ञान-प्राप्ति और लोक कल्याण की भावना से उसे कुछ आशा हो रही है । 
इसलिए अपने उत्तरदायित्व को निरन्तर सम्हाले रहती है | वह सोचती है कि पति 
यदि एक वार दर्शन भी दे जायें तो उसका वह परचए्तप् तो मिट जाए कि उससे 
बिना कहे बन चले गए । परन्तु, यशोधरा के प्रेम में वासना का लेश मात्र भी 
नहीं है, इसलिए वह प्रियतम के प्रति एकान्त समर्पण करके कह उठती है -- 
--चाहे धुम सम्बन्ध न मानो 
स्वामी ! किन्‍्ते न टूटेंगे ये, तुम कितता ही तानो | 
पहले हो तुम यज्योधरा के पीछे होगे किसी परा के' 
८ - ड् >< 
ऐसा सोचते ही उसका जननीत्व उभर झ्राता है और वह कहने लगती है--- 
वधू सदा मैं भ्रपते वर की 
पर क्‍या पूति वासना भर की 
सावधान”? हाँ निजकुल घर की 
जननी मुभको जानो। 
इस प्रकार यशोधरा का दृष्टिकोण बदलने लगता है और वह पति के पुत्र की 
माँ बनने में भ्रधिक गौरव का अनुभव करने लगती है | श्रतः नदी के द्वारा यहीं 
सन्देश भेजती है कि---“धाय तुम्हारे सुत की गोपा बैठी है. बस ध्यान ले । 
अब यशोघरा में न रूप का गर्व रहा है न आत्म ग्लानि, वरन्‌ जब वह माता 
की गरिमा से अभिभूत है । विरहिणी यशोंधरा को जननी का रूप प्रदान करके 
कवि ने उसे दिव्य बना दिया है | भावनाओं के क्रमिक विकास से कला निखर उठी 
है | श्रव यशोधरा पश्चाताप, शोक, आ्रात्म ग्लानि और क्षोभ को भूलकर शान्त हो 
जाती है-- * 
कृतकृत्य हुई गोपा पाया यह योग, भोग जा तू ।' 
जननी यशोघधेरा की वात्सल्य-भावनाओं का भी पूर्ण परिपाक हुआ है | पहले 
तो वह पुत्र पर झूमलातो हुई दिखाई पड़ती है-- 
चुप रह चुप रह हाय अ्भागे 
रोता है अब किसके आगे ? 
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यहाँ यशोधरा अभी अपने पत्नीत्व को भूल नहीं सकी है, दूसरी ओर उसे 
मातृत्व का निर्वाह करना पढ़ता है, किन्तु अभी मातृत्व ने पत्नीत्व पर अधिकार 
नहीं कर पाया है । तभी मानों वह सर पटक कर कहने लगती है-- 
“ग्रबला जीवन हाय | तुम्हारी यही कहानी । 
आँचल में है दूध भर आँखों में पानी। 
किन्तु पुत्र के मुख को देखकर धीरे धीरे यह वेदना कम होने लगती है, इस ह 
लिए वह बेटे से झाग्रह करती है--- का 
'किलक भरे मैं नेक निहारू 
इन दांतों पर मोती वारूँ थ 
पुञ्ञ को देखकर यशोधरा भविष्य के सुख की कल्पना करती है, इसलिए कष्ट 
भी उसे आनन्दमय प्रतीत होता है--- 
“गोपा गलती है पर उसका राहुल तो पलता है । 
अश्वुसिक्त आशा का अंकुर देखूं कब फलता है ॥ 
वात्सल्य रस में शिशु के भोले वचन बड़े आनन्ददायी होते है। शिक्षु के 84 
प्रइतों की भड़ी से माता पिता कभी खींभते नहों, वरनु आनन्द उठाते हैं, यहाँ 
राहुल भी प्रश्नों की भड़ी लगा देता है--- 
अ्रम्व मेरी बाव केसे तुझ तक जाती है ? 
तो यश्ोधरा उसके प्रइन का आनन्द लूटते हुए उत्तर देती है-- 
बेटा वायु पर बेंठ उड़ आती है।' 
शिशु को सुलाने के लिए मां लोरी गाती है-- | 
सो अपने चंचलपन सो' श्र 
गीत के द्वारा ही वह उसे जगाने का प्रयत्त करती है--- 
जाग दुःखिंनी के सुख जाग 
दोनों ही गीत अनूठे है और भावों की गम्भीरता से ओत प्रोत हैं। धीरे-धीरे 
राहुल बड़ा होता है, साथ ही साथ उसके कार्य कलाप और प्रश्नों में भी परिवत्त न 
हो जाता है, श्रब उसके कार्य और प्ररन बुद्धिमानी के होने लगे हैं। परन्तु फिर 
भी कवि ने स्वाभाविकता को नहीं मिट्ले दिया है | . 


( ५७ ) 
अव नंद और शुद्धोदन - की मानसिक स्थितियों पर भी थोड़ां सा दृष्टिपात 
कीजिए | कवि ने यशोधरा के अतिरिक्त नंद, महाप्रजापती और शुद्धोदन के मन: 
मंथन का भी बड़ी मामिकता से वर्णन किया है। भरत की भाँति - नंद के मन में 


यही पश्चात्ताप है कि गौतम मेरे लिए राज्य छोड़कर चले गए कित्तु उसे यह 
अत्याचार लगता है--- 


आर्य यह मुझ पर अत्याचार ु 
- राज्य तुम्हारा प्राप्य मुझे ही था तप का श्रेधिकार [ 
किन्तु भाई की थाती पर वह अपना सर्वस्व निछावर करने के लिए 
' तैयार है-- 
. नंद तुम्हारी थाती पर ही देगा सब कुछ वार 


कैसा अनुपम त्याग है | महा प्रजावती की ममता मयी वेदना को कवि ने 
एक ही गीत में उडेल दिया है, अपने भोले सुकुमार पुञ के लिए उसका चिन्तन 
देजिएं-- की रो 
कहाँ न॒ जाने वह भटकेगा 
किस भाड़ी में जा अटकेगा 
हाय | उसे' काटा खटकेगा 


कवि ने कौशल्या और यशोदा दोनों के ही स्वरूप महाप्रजावती में समाहित 
कर दिए हैं। जिस प्रकार राम लक्ष्मण के लिए कौशल्या सोचती थी कि न जाने 
दोनों कहाँ किसी वृक्ष के नीचे भीगते सिकुड़ते होंगे', उसी प्रकार यहाँ महाप्रजावती 
भी सोचती है | यशोदा ने अपने को देवकी का धाय बताया था, यहाँ महाप्रजावती 
, के सामने भी उसकी जीजी महामाया की धरोहर का सवाल है श्रव वह उनको 
क्या उत्तर देगी | ' 
“जीजी से क्‍या हाय ! कहूँगी 
जीते जी यह ज्वाला ।* 
इस दृष्टि से वह यशोदा से भी आगे है क्योंकि यशोदा तो कृष्ण का लालन 
पालन कर चुकी थी, यहाँ धरोहर को सम्हाल भी न सकी । इस प्रकार महा- 
- प्रजोवती स्याग और सौम्यता फी प्रति मूर्ति है । "मा 


ध््ड 
पर 
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- 'शुद्धोदद का तो सारा स्वप्त सी मिठ गया .। उन्होंने वे- -सारे -प्रयत्त कर डाले 
- जिय॑से कि किसो अ्रकार गौतम का राज्य, वीरत्व और विलास के प्रति आकर्षण 
उलचन्न हो । किन्तु क्र भाग्य ने पँसा ही पलट दिया, सुख -की सारी कत्पना 
>औन दु:ख में बदल गई । इस आत्मसंताय से वृद्ध पिंता - चीख सार कर -इतना ही 
कह सका-- 
चला गया हे-चला-्यया' 
और उसके साथ ही प्रकृति.भीः मानों- “इन्हीं: शब्दों. की. दुहरा रही हो। 
वसग्योधरा के-विलाप-शिक्षु सहुल के अताथपन,-नंद-और-महाप्रजावती- शोक, ने उस 
वृद्ध-हृदय के रहे सहे धैर्य को भी समास कर दिया | उस समय उनपर. क्या जीती 
होगी, इसकी कल्पना: एक- भावुक: ही कर सकता है +-गुत्त-जी ने शुद्धोदव की पीड़ा 
'को-स॒वसे अधिक्र.समका है, उनके पितृत्व को. कवि ने. -अपार...सहानुभूति से 
-देखा-है-- ह 
में हूँ पिता, चिन्ता मुझे पुत्र के प्रगति की 
शूला वह. भ्ञोला उठा -रक़्खूँ क्या .,उपाय मैं” | 
गौतम बुद्ध भगवान हो गए पर-शुद्धोदत् के- लिए तो एक सरल भोले भाले 
शिशु के रूप में ही रहे । पिताःका हृदयःऐसा-हीः होता है। यशोधरा उचित ही 
“अहती है--- ह । 
- उनसे भी भोला तुम्हें देखती हूँ हाय मैं” . । 
अतएव हम क़ह ख़कते हैं कि- वज्ञोधराः:हुदय-पक्ष- की -हृष्टि से अत्यन्त सफल 
अति है । श्री व्यधित-हुदय ने-सत्य- ही कहा है--- ु 
-/ग्रुत जी के क्राव्य. पर उनके सरल जीवन :कीः “छाप है 4/जिस प्रकार- उनका 
जीवन सरल और आडम्बर व कृत्िमता से रहित है उसी प्रकार-“उनकी. रचना 
भी कलात्मकता से दूर है उन्हें कलात्मकता से - पृथक रहकर भी स्वाभाविकता, 
के साथ विकास किया है। :उन्की -रुचना,-का आधार सत्य है। वे सत्य का 
:-ही-अंचलःपकड़ कर आगे बढ़े है ।-उत्तकी गति. में. शावना-.:औरू-अ्नुभृतियों की 
अधानता है।” 


कला-पक्ष--कला-पक्ष में कवि की- कंत्पता- शक्ति; तभाषा, +शैली घरादिसर 
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विचार किया जाता है। अतएव इन दृष्टियों से हम 'यशोघरा' का परीक्षण करके 
देखेंगे कि वह कलापक्ष में कहाँ तक सफल कृति बन सकी है । 

कल्पना का प्रयोग--कवि कल्पना का प्रयोग अनेक प्रकार से करता है । 
घठना का रूप निश्चित करने, पात्रों में नया व्यक्तित्व भरने, नवीन उक्तियों के 
बनाते- तथा प्रकृति' की घस्तुओं को ग्रहण करने में कवि को 'कल्पना शक्ति से काम 
लेना पड़ता है। तात्पर्य यह है कि भाव-चित्रण के लिए कल्पना का सहारा लेना 
ही,पड़ता हैं। स्वतन्त्र तथा नवीन 'रूपों की स्पेष्टि "तथा प्रकृति-वर्णन के लिए भी 
कल्पना प्रयोग आवश्यक होता है | ग्रुत जी ने यशोंघरा' में प्रायः कल्पना प्रयोग 
किया है | स्वरूप की हृष्टि से कल्पना का एक प्रयोग देखिए । जमे हुए दूध' के 


'रूप को प्रस्तुत कर कवि राहुल के दाँतों का सौंदर्य प्रगट करता है-- 
“पानी भर आया है फूलों के मुह में आज सवेरे 
हाँ, गोपा का दूध जमा है राहुल मुख में तेरे 
किलक अरे मैं नेक निहारू 
प्रकृति की वस्तुओं को ग्रहरा करके राहुल के,शयन को, स्पष्ठ किया गया है- “ 
“पुष्कर सोता है निज सर में 
* भ्रमर सो रहा है पुष्कर में 
शुजत सोया कहीं भ्रमर में 
सो मेरे अ्रह गुजत सो |” 
“इसी-प्रकार, बालों की कालिसा को कवि श्रधंकार से प्रगट करता है क्योकि 
“दोनों में“रूप साम्य है-- कर | 
“घुसा तिमिर अ्लको में भाग 
जाग, दुःखिनी के सुख जाग” 
प्रकति-वर्णान में' भी कल्पता का एक स्वरूप दिखाई पड़ता है। यशोधरा' में 
अअनेक स्थलों, पर प्रकृति -उपभेय के रूप में प्रयुक्त हुई है और यशोधरा " उपमान 
“के-रूप में ।अ्रतः सामान्य रूप वर्णान न होकर यशोधरा +की-संवेदना से वे-प्रकृति 
*'विव्र!और भी अधिक सुन्दर हो गए हैं । जैसे--- 
“सौधा शिखर पर स्वर्ण वर्ण “की आतप आ्ञाभा भा रही, 
ज्यों तेरे अंचल” की “छाया मेरे प्रिर पर छा रही |” 
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इसी प्रकार अनुभूति और सुगंध का- साम्य देखिए--- 
शीतल मन्द-पवन बत वन से, सुरभि निरन्तर ला रही 
ज्यों अनुभूति भ्रदृश्यतात की मुझ में तूक में धा रही । 
स्वतन्त रूप से प्रकृति-वर्णन करने का: अ्रवकाश कवि के पास नहीं था 
अ्रतः उसके एक दो चित्रों के श्रतिरिक्त अधिक वर्णन नहीं मिलते । उदाहरणार्थ--- 
उलटं पड़ा वह दिन-रत्नाकर 
पाती नीचे ढलक रहा 
तारक-रत्नहार सखि उसके 
खुले हृदय पर भलक रहा |! 
यहाँ आकाश से समुह की सुन्दर कल्पना की गई है। दाडढ़िम को लेकर भी 
कवि ने नवीन कल्पना की है। वह इसलिए फट गया है क्योंकि उसमें सहन-शक्ति 
न थी, वह दुख सह नहीं सका । फट जाने से श्रवः मानो वह प्रसन्न है, क्योंकि 
दुःख का भार हलका हो गया है | दाड़िम के दानों से हँसी के समय निकले हुए 
दाँतों की कल्पना स॒न्दर प्रयोग है-- 
“दरक कर दिखा गया निज सार जो 
हँस दाड़िम तू खिल खेल 
प्रकट. कर समान प्यार जो, 
रो कठिन हृदय सब भेल |” 
इस समय सर्वत्र कल्पना के द्वारा प्रकृति को यशोधरा की मानसिक स्थिति के 
अनुकूल दिखाया गया है | इसके श्रतिरिक्त कवि ने प्राचीन परम्परा के अनुसार 
पड़ऋतु का भी वर्णन किया है । 
मैं ने ही क्या सहा संभी ने मेरी बाधा व्यथा सहीं--इस गीत में ग्रुत्त जी ने 
सारी ऋतुओं के साथ अपनी प्रचुर कल्पना शक्ति द्वारा यशोघरा का तादात्म्य 
दिखाया है । लगता है कि यशोधरा के दुख से दुखी होकर ही प्रकृति अनेक रूप 
“बदलने को विवश हो गई है| प्रकृति का यह संवेदन शील रूप 'यशोधरा' की निधि 
है| उसमें और मानव-हुदय में. कोई भेद नहीं रहा है । इस प्रकार कवि की कल्पना 
शक्ति का चमत्कार यशोधरा' दर्शनीय है, परन्तु यह कल्पता भाव-विधायक के रूप 
में ही अधिक प्रयुक्त हुई है, रूप-विधायक. रूप में नहीं | 
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अलंकार-विधान्--अ्लंकारों के लिए भी कल्पना का प्रयोग होता है। 
यशोधरा' में मुख्यतः उपमा, रूपक, उठ्रेक्षा तथा मानवीकरण आदि साहश्य मुलक 
' अलंकारों का ही अधिक प्रयोग हुआ है । परल्तु, स्लेष वक्रोक्ति श्रादि शब्दालंकारों 
और विरोधा भास के रूप में विरोध मुलक अलंकारों का भी यत्र तत्न प्रयोग 
हुआ है । 
उपमा अलंकार के उदाहरुण देखिए--- 
नमन तेरे मीन से हैं 
पश्मिती सी सधुर मुद्ठत्‌' 
सती शिवासी तपस्विनी माँ 
रूपकाति शयोक्ति की छटा यहाँ विद्यमान है--- 
हु नव नीत कहाँ जाता है, रह जाता है तक्र' है 
नवनीत सारवस्तु' और तक़ तुच्छ वस्तु' के उपमान है!। 
रूपक और उत्फेक्षा का मिश्रित सौंदर्य इन पंक्तियों में प्रगट हुआ है-- 
“उलट पंडा यह दिव-रत्नाकर, पाती नीचे ढलक बहा । 
तारक रतनहार सखि, उसके खुले हृदय पर भलक रहा ॥” 
इलेष का भी एक उदाहरण ,लीजिए--- 
“पमुक्ता फल निद्वन्द्द चुनेगा 
इसमें मुक्ता के मुक्ति और मोती दोनों ही अर्थ हैं । 
विरोधाभास का सबसे सुन्दर प्रयोग इस गीत में हुआ है-- 
“रुदन का हँसना ही तो गान 
गा गाकर रोती है मेरी हृत्तन्ती की तान 
. कहने का तात्पर्य यह है कि कवि ने अश्रपती कल्पना-शक्ति के द्वारा श्रलंकारों 
का अत्यन्त स्वाभाविक रूप में यशोधरा में प्रयोग किया है । 
छुन्द---यशोधरा में भाव और भाषा के अनुकूल अनेक प्रकार के मात्रिक 
और वर्रिक छुंदों का प्रयोग किया गया है| कुछ तुकान्त और अतुकान्त छंद भी 
प्रयुक्त है। अनेक प्राचीन छुंदों का अभिनवीकरण भी युत जी ने 'यशोधरा' में 
किया है | किन्तु यशोधरा में गीतों का ही बाहुलय है । बैसे 'यशोधघरा' के समान 
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छंद तथा शैली की विभिन्नता के दर्शन हमें गुतजी की किसी अन्य: कृति में नहीं 
होते । विस्तार के भय से इस सम्बन्ध में अधिक कहता उचित नहीं है । 
शैल्ली--जैली की दृष्टि से यशोधरा' में प्राचीन और नवीन, दोनों हो तत्वों'' 
का सामञ्जस्थ है। उसके अधिकांश गीतो में छायावादी प्रवृति कलकती है । जैसे- 
(१) मरा सुन्दर बत आया री | 
(२) कूकः उठी हैं कोयल काली 
(३) सदन का हँसना ही तो गाना इत्यादि 
किन्तु छायावादी प्रवृत्ति पूरी तरह से रुदन का हँसना ही तो गान में ही 
मिलती है | इस गीत में कवि अन्तमुखी हो उठा है और इतिवृत्तात्मकता को पीछे 
छोड़ देता है | अतएवं श्रधिकांशत: 'यशोधरा' में प्राचीन शैली का ही अधिक: प्रयोग 
हुआ है, फिर भी नई शैली की ओर कवि का ध्यान बराबर रहा है और यथा 
शक्ति उसे भी अपनाने का प्रयत्त किया है। वस्तुत: गरुत्तजी की वर्शानाः शक्ति 
जितनी प्रवल है, व्यंजना शक्ति उतनी नहीं | इसलिए 'महाभिनिष्क्रमण' में कवि की 
शैली में प्रखर-वेग उत्पन्न हो गया है क्योंकि उसमें वर्णाव की प्रधानता है । 
उदाहरण स्वरूप--- 
“रख ग्रव अपना यह स्वप्त-जाल 
निष्फल मेरे ऊपर न डाल 
में जाग रूक. हैँ ले संभाल” 
इसमें प्रवाहमयता और वेग स्पष्ट इृष्टिगोचर होता है । 
गुप्त जो की शैली की दूसरी विशेषता उक्ति बेचित्य का प्रयोग है | विरोधा- 
भास और लक्षणा शक्ति के द्वारा उन्होंने अनेक स्थलों पर अनोखा चमत्कार 
उत्पन्न कर दिया है--- . 
धाघा तो यही है, मुझे वाघा नही कोई भी' 
इसमें विरोधा भास के द्वारा सुन्दर उक्ति वेचित्र्य आ गया है । इसी प्रकार 
इलेप मुलक वक्नोक्ति का सँदर्य इन पंक्तियों में देखिए--- 
“मै भरी थी सखि अपने मानस की राज हंसिनी रानी । 
सपने की सी वातें प्रिय के तप ने सुखा दिया पानी ॥[ 
इस प्रयार छा उक्ति वचित्य बश्योधर्या के यंवादों में भरा पढ़ा है। 
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भाषपा--यशोघरा, की भापा द्विवेदी यग॒ की प्रतिनिधि भाषा साहित्यिक 
खड़ी ,वोली है, उसमें तत्सम शब्दों की अ्रधिकता है। व्यवहार की दृष्टि से;.तो 
यह भाषा सुन्दर हैं पर कविता के लिए अ्रधिक उपयुक्त नहीं है ।ाब्दों के लालित्य 
और ललक पर विशेष ध्यात नहीं दिया गया है, केवल अर्थ का स्पष्ट करता ही 
ककि-का उद्द इयः रहा है | इसमें -व्यंजना भी पुराने ढंग की -है और चमत्कार 
उत्पन्न करने- के. लिए डलेष-मुलक-शैली का अनुसरण किया गयाः है। सूक्ष्म, 
संकेतात्मक, संगीतमय और प्रतीकात्मक शैली का इसमें श्रभाव है, तभी यशोधरा 
में पुरानापत अधिक मिलता है। अ्रनगढ़ शब्दावलीः का भी अ्धिकः प्रयोग हुआ है ! 
कहीं कहीं व्यर्थ की तुकबन्दीः- भी मिलतीः है। अनेक स्थानों-पर ऐसे .अपरिष्कृतः 
शब्द प्रयुक्त हुए हैं, जिनके कारण गीतों का सौंदर्य नष्ट हो गया है । जैसे-- 
“ाहर से क्‍या जोड़ जोड़ 
में अपना ही पल्‍ला फाड़ 
तब है जब वे दाँत उखाड़” 
इस प्रकार के शब्दों के प्रयोग के कारण गीत भह्द और रुखे हो गए हैं । 
बातचीत के शब्दों को गुस्तजी ने गीतों में भी टाँक दिया है, इसी से उनके गीत 
ग्रच्छे नहीं लगते ।-ध्वनि के-अनुसार कोमल पदावली का प्रयोग गरुतजी से नहीं हो 
सका-। वे द्विवेदी जी की भाँति प्रोढ़, तत्सम, कसो हुई पदावली का प्रयोग करने 
में समर्थ हैं, ध्वनि, वर्ण और रूप-साम्य उतकी भाषा में-नहीं - मिल पाता-।:तक्, 
वक्र, नक्र, परा, चरा, -तरा, मनचीता, तीता, टीमटाम, खुजलाऊँ, देताजा' ओ 
लाला, -राम-दुह्ई, श्रादि शब्द सर्वथा कवित्व हीन हैं, कवि ने इनका. प्रयोग करके : 
भाषा, की स्रसता का बहुत कुछ हास किया है । संस्कृत की समस्त-प्रधान पदा- 
वलीः से भी गुत्त जीःको मोह रहा है, श्रतः उन्होंने इसका भी प्रयोग किया है | 
परन्तु, गीतों में कॉमलता, -गेयता और प्रवाह वृद्धि के लिए सरस, मीठे और तद्भव 
शब्दों का हीं अधिक प्रयोग होता हैं| गत जी ऐसे शब्दों का चयन चहुत कम कर 
सके हैं। फिर भी उा० «राजेंदवर प्रसाद. चतुर्वेदी के शब्दों में हम कह सकते 
है कि-- 
खडी-बोली का ०सा. परिमाजित, सरल, ललित, प्रवाह-यक्त और सव्यवस्थित 
रूप गत जी की कविता में मिलता है, वैसा अन्यञ्ञ कम मिलता है| वे सरल से 
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सरल भाषा में सूक्ष्म भावों को प्रगट करने में सिद्ध 'हस्त हैं । इनकी भाषा में 
में प्रचलित मुहावरों और लोकोक्तियों से निराली ही छंग आ गई है। उसमें 
माधुर्य श्रोज और प्रसाद तीनों ही गुर पाए जाते हैं । उसमें संस्कृत की कोमल 
पदावली के भी दर्शन होते हैं ।” । । हु 

..._ इस प्रकार यशोधरा' के भाव-पक्ष और कला-पक्ष का संक्षेप में विश्लेषण 
'करके हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि प्रत्येक दृष्टि से वह एक सफल काव्य है | 


परीक्षा की दृष्टि से प्रसुख अंशों की टिप्पणी सहित व्याख्या 
(१) देखी मैंने श्राज जरा “ * “मैंने नतरा' (पृष्ठ १३) 


प्रस्तुत पद्च-खरड में सिद्धार्थ के मत में उत्पन्न हुई उस विरक्ति-भावना को 
व्यक्त किया गया है, जो एक चृद्ध पुरुष को देखने पर उनके हृदय में उत्पन्न हुई 
थी । वे बुढ़ापे से शिथिल उस मनुष्य को देखकर चिन्तातुर हो उठते है और कहने 
लगते हैं--- रा 8 

आज मैंने वृद्धावस्था का साक्षात्‌ दर्शन कर लिया है | यह तो मनुष्य की बड़ी 
दयनीय अवस्था है, इसमें तो मनुष्य का स्वरुप ही विकृत हो जाता है। कया मेरी 
यशोधरा भी वृद्ध होने पर इसी प्रकार की हो जाएगी और उसका कंचन सा 
स्वरूप धुल में मिल जाएगा ? उसका हराभरा उद्यान स्वृरूपी यौवन (जो मेरे 
अमर-मन का मधुर आकर्षण है) क्‍या वृद्धावस्था रूपी पतभ्र के आने पर सूख 
कर भड़ जाएगा ? कैसी विचित्र बात है कि इसने श्रगरित रोगों- से बेर क्र 
मनुष्य को उस पश्ञु की भाँति विवश कर रखा है, जो-खूटे में देवा तड़पा करता 
है। किन्तु नहीं, मनुष्य पद्ु से श्रेष्ठ है, उसमें चेतना को प्रधानता है, अ्रतएव 
मनुष्य होकर मुझे घिक्कार है जो मेरे रहते हुए मेरी चेतना स्वरूपी यशोधरा के 
सौन्दर्योपवन कों कोई चट करजाय ! :म में वह शक्ति है जिससे हम इन रोगों पर 
विजय प्रास कर सकते हैं | यह सम्पूर्ण जगत जो अपने वाह्य रूप में परिधूर्ण और 
श्राकर्षण दिखाई सड़ता है, क्या भीतर से खोंखला है ? यदि यही बात है, तब तो 
वास्तव में सारा संसार सूना और अपूर्ण है। ऐसे अपर्णा, शून्य और निस्सार संसार 
को भी मैं पार न कर.सका त्ञो फिर कुछ नहीं किया, मेरा जीवन निष्मल ही रहा । 


अर्थात्‌ यदि इस संसार के कष्टों से मुक्त होने का मार्ग भी मैं न खोज सका तो मेरा 
जीवन व्यर्थ है । 


विशेष--(१) इत पंक्तियों में कवि ने सिद्धार्थ के द्वारा दुखमय संसार की 
अभिव्यक्ति की है । विवशता, ग्लानि और प्रतिज्ञा के भावों को अत्यन्त स्वामाविकता 
से प्रस्तुत कर गुप्त जो ने इस पद को अत्यन्त सरस बना दिया है। अन्तिम पंक्ति 
के सिद्धार्थ तुलसी के राम की भान्ति मानों भ्ुजा उठाकर संसार के दुःख-निशाचरों 
का दसन करने के लिए हृढ़ संकल्प करते हुए दिखाई पढ़ते हैं। यह भाव-चित्र 
पाठक के मन में स्कफुरति और रोमांच पैदा कर देता है । 

(२) वर्ण-सुवर्णा' में रूपक, पशु ज्यों बाँध परा” में उपमा, 'उपवन” और 
चितन' में रूप का तिश योक्ति अलंकार है । 

(३) 'सूनाभव” से यह ध्वनि निकलती है कि इस जगत को तो पार करना 
बड़ा सरल है, क्योंकि वह सूना है समुद्र की भान्ति भरापूरा नहीं॥.. 
(२) मरने को जय गौतमी गीता है” (पृष्ठ १३-१४) 

प्रस्तुत गीत में श्री मैथिली शरण ग्रुस सिद्धार्थ के द्वारा जीवन की नरवरता 
को उसी प्रकार प्रगट कर रहे हैं जिस प्रकार कबीर ने कहा था-- 


पानी केरा बुद वुदा अस मानुस की जात । 
देखत ही मिठ जायगा ज्यों तारा परभात ॥” 


अन्तिम पंक्तियों में सिद्धार्थ इसी कारण इस तत्वहीन जगत की उपेक्षा करके 
वास्तविकतत्व को खोजनें का संकल्प करते हैं और साथ ही सम्पूर्ण जगत की 
भयभीत चेतना के उद्धार का आाइवासन भी देते हैं। ! 

सिद्धार्थ कह रहे हैं कि अरे ! जगत मृत्यु की आकांक्षा में ही जीवित रहता है 
अर्थात यहाँ जो भी .जीवन धारणा करेगा, उसकी भी अवश्यम्भावी है | यह 
सम्पूर्ण संसार उस भरे. हुए घट के समान हैं जो तले में फूटठा होने कारण भरा 
होने पर भी रिसते रहने से खाली ही रहता हैं | इसलिए इस संसार रूपी छिद्रयुक्त 
घट से जीवन की अन्तिम बुद अनजान में किसी भी समय, ओर किसी भी स्थान 
प्र निकल जाती है, ओर पता भी नहीं लग पाता | सारा जगत विपय-भीगों में 
डवा हुआ क्या वास्तव में रस-पान करता है । रस का परिणाम मृत्यु तो नहीं. होता 
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वह तो जीवनदान करता है, मृत्यु तो विष-पान से ही सम्भव होती है'। भ्रतएवं ' 
वास्तविकता यह है कि विषय-भोग रस नहीं, विष ही है, जिन्हें पीते-पीते मनुष्य: 
की मृत्यु हो जाती है । पाता नहीं, ऐसे समय में मेरी प्रिय चेतना कहाँ चली जाती 
है जिसके बिना यह संसार व्यर्थ असार और कट्ठु बन जाता है। अच्छा, अब में 
उसी परम तत्व की खोज करूँगा | अस्तु, मेरे प्रिय संसार के प्राणियों ! अ्रब तुम 
भयभीत क्‍यों हो, अब तो तुम्हारा उद्धार करने के लिए मैं आ पहुंचा हूँ । भ्तएव 
अपना भय छोड़कर तुम्हे मेरी इस घोषणा पर विश्वास करना चाहिए कि गौतम 
की प्रतिज्ञा यही' है कि अपना कल्याण चाहने से पूर्व मानव मात्र का कल्याण 
किया जाय । 


विशेष---(१) बुद्ध-धर्म में महायान सम्प्रदाय के अनुसार सारे विश्व का 
उद्धार करना ही अपनी मुक्ति है गु्त जी ने अन्तिम पंक्तियों में इसी हष्टिकोर को 
व्यक्त किया है ।. 


(२) मरने को" जीता है--इसमें विरोधाभास अलंकार. है । 
रिसता है जो" रीता है--में दृष्टांत अ्रलंकार है | 


(३) बह कर्मकण्ड ताए्डव * *“'जा साम दाम (पृष्ठ २०) . 

प्रस्तुत पंक्तियों में सिद्धार्थ के'मुख से कवि- वेंदिक कर्मकाण्ड से उत्पन्न हुए 
आडम्बर और धर्म की भ्ठी दुह्मई के प्रति उपेक्षा-धाव प्रगट “कर रहा है, साथ ही 
संसार में व्यात्त कूट्नीतियों का अन्त करके, सहानुभूति तथा मैत्री .पूर्ण व्यवहार के 
द्वारा. जगत के प्राणियों का हृदय जीतने का अमर बुद्ध-सन्देश दे रहा है ।-यहाँ- 
सिद्धार्थ कहरहे हैं कि-- | 


हें विश्व | ऋग्वेद, यज़ुर्वेद और सामवेद की आडम्बरमय पूजा करते; रहो 
और उनके द्वारा सम्पादित कर्मकाएड की दुह्ई देते रहो। परूतु मुझे तो भली 
भांति ज्ञात हो गया है कि आज यहाँ जिस कर्सकाए्ड . का ताणडवनुत्य “क्षणः 
प्रतिक्षण तीन होता जा रहा है, उसकी वेदी पर विनाशकारी हिंसा ही अपने: 
हाव-भाव दिखलाती हुईं मुस्करा .मुस्करा कर थिरक रही है और उत. सारे यज्ञ- 
यागादि के पीछे याज्ञिक-महन्तों की लुब्ध जिह्ना को तृत करने की चंचल उत्कश्ठा? 
छिपी हुईं है, कि यज्ञो.में चढ़ाया इआ मांस का टुकड़ा कब उनके गले के नीचे. 
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उतरे | श्रतएव हिसा और विनाश के पोषक इस कुर्मकाणड को तुम्हीं स्वीकार 
करो, जिसमें धर्स के नाम पर निरीह पशुओं की निर्मम हत्या की जाती है, ओर 
उनका रुधिर पान करने के लिए पाखड़ियों की जीभ चटपटाती है । अ्रतएव 
हे क्षणिक संसार ! मैं तुम्हें ओर तुम्हारे कर्मकाएणड को दूर से ही नमंस्कार 
करता हूँ । | हा 
मेरी तो अब एक ही कामना है कि जिस प्रकार सूर्य सम्पूर्ण विश्व को सर्मान 
दृष्टि से देखता है उसी प्रकार मुझे भी विश्व-मैत्री की दृष्टि का लाभ प्रात हो तथा 
अपने प्रेम भरे हृदय द्वारा संसार के हृदयों को जीतकर प्रेम-विजय रूपी ग्रमत- 
वर्षा कर सकू | इस प्रकार सर्वत्र अपने हृदय का साम्राज्य प्रात कर एक ऐसी 
महान्‌ विकासोन्मुखी सर्जना करूँ कि साम, दाम, दरस्ड, भेद जैसी कूटनीतियाँ 
जिसके पास भी न फटकने पाएँ । * 
विशेष--(१) कवि ने हास-रास, लोल-लास आ्रादि शब्दों के द्वारा ताण्डव 
नृत्य को मूर्त रूप सा दे दिया है। शब्दों में तार्डव की सी घ्वन्यात्मकता है॥ 
इस दृष्टि से इन पंक्तियों में कला निखर उठी है| साथ ही कर्मकाणड के आउडम्बरों 
का संशिलिष्ट रूप में विश्लेषण करके चार ही पंक्तियों में कवि ने वुद्ध के प्रेम 
और मानवतावादी सिद्धान्त का प्रतिपादन कर दिया है, अभिव्यक्ति की यह क्षमता 
भी यहाँ दर्शनीय है । 
(२) लोलुप *****का लोल लांस--में वृत्यांनुप्रास की सुन्दर छटा है । 
मित्र शब्द में बड़ी सुन्दरता से इलेष का प्रयोग हुआ है । ' 
ला हृदय-विजय-रस** “सृष्टि लाभ-में रूपक हैं । 
(४) 'प्रियतम | तुम""”'“”““**खींच न लाये' (पृष्ठ २६) 
यह मधुर गीत विरह व्यथिता यशोधरा अपने 'प्रियतम सिद्धार्थ के स्मरण में 
ग्रुन गुना रही है। वियोग में मिलन की सॉरी परिस्थितियाँ वियोगिनी को 
एक एक कर याद आती है और उन्हें सोच सोंच कर उसकी वेदना और भी 
अधिक तीक् हो जाती है | किन्तु, यशोधरा अभी निराश नहीं हुई,उसे विश्वास है 
कि एक दिन उसके स्वामी अवश्य मिल जाएं गे । व्यथा से आराक्तान्त उसके मुख से 
निकली हुई आहें-कराहें और निःश्वास प्रियतम के पास पहुंचकर उन्हें विचलितक्रें 
हट 
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देंगे और वे करुणा से द्रंवित होकर मुझे दर्यान देने अवश्य आरा जाएंगे। यशोधरा 
की इसी वेदना और विश्वास को कवि ने यहाँ प्रगट किया है। वह कहती 
कि-- 
हे प्रियतम | तुमने कानों के मार्ग से मेरे हृदय-कक्ष में प्रवेश किया था; श्रर्थात्‌ 
तुम्हारी बढ़ाई को सुनकर मैंने मिलन-सुख का सा प्रथम अनुभव किया था श्रतएव 
अपने हृदय में पत्थर रखकर मैंने तुम्हें ग्रपता आराध्य बनाया | फिर मैंने अपने अवर 
बन्द कर लिए अर्थात्‌ अन्य किसी का नाम न लेकर मौन हो गई | मुझे यह भय था . 
कि कहीं तुम मेरे हृदय मन्दिर से निकल न जाओ, इसलिए मैंने अपने अभ्रधर रूपी 
द्वार सदा के लिए बन्द कर लिए किन्तु, मेरे आनन्द और विलास के केन्द्र स्वरूपी 
प्रियतम ! मेरा दुर्बल भाग्य तुम्हें फिर भी न रोक सका, श्राज तुम आँखों की राह 
से निकल ही भागे, अर्थात्‌ आज तुम मेरी आँखों से श्रोकल हो गए--ठीक उसी 
प्रकार, जैसे मेरे प्रिय अश्रु श्रॉंखों से निकल निकल कर ओभल हो रहे हैं। मैं 
अब तुम्हें कह ही क्या सकती हूँ | आप जहाँ भी चाहें आनन्दपूर्वक रहें | परल्तु, 
यदि मेरी वेदना में शक्ति है, निःशवासों में क्षमता है, तो तुम एक न एक दिन 
अवश्य खींचे चले आओ्रोगे | वस्तुत: भेरी कराहें और दीर्घ इवासें व्यर्थ सिद्ध होंगी 
यदि वे तुम्हें आ्राकषित करके मुझे न मिला सके । ह | 
विशेष--(१) प्रस्तुत गीत पर छायावादी शैली का स्पष्ट प्रभाव है । 
हास, विलास, निश्वास आ्रादि अमर्त भावों को प्रतीकात्मकता से मर्त रूप प्रदान 
किया गया है । वियोग की स्मरण दशा की अभिव्यक्ति यहाँ हुई है । 
(२) सम्पूर्ण गीत में सांगरूपक अलंकार है। हृदय घर है, अ्रधर द्वार है किन्तु 
आँख कान आदि. छोटे-छोटे मार्ग भी. इसमें विद्यमान हैं । हैं 
(५) जाओ मेरे पिर के बाल" +०-*-- सब जंजाल' (पृष्ठ ३४) 


यशोधरा को छंदक के द्वारा जब यह ज्ञात होता है कि सिद्धार्थ अपने सुगन्धित 
केशों को काटकर पूर्ण सन्‍्यासी हो गए हैं, तो उसे भी अपने सारे छू गारिके 
उपकरण कष्टदायक प्रतीत होने लगे, क्योंकि अब उन्तका उपयोग ही क्‍या रहा । 
स्त्री के दीर्घ केश मणिमालायें, अंजन, अंगराग आदि उसके श्य गार-वृद्धि के मुख्य 
उपकरण होते हैं, किन्तु जिसका पति सन्‍्यासी हो गया हो उसके लिए तो वे उप- 
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करण विडम्बना ही हैं। अतएव यशोधरा अपने केझ्ों को सम्बोधित करती हुई 
कहती है-- 
मेरे सिर के केश | अब तुम मुझसे दूर हो जाओ, क्योंकि अरब तुम्हारी कोई 
आवश्यकता नहीं रही । हे सखी ! कैंची तो ले आश्रो मैंने व्यर्थ में ही काले सॉँपों 
की तरह इनको सिर पर पाल रखा है, अब में इनकों काट डालना चाहती हैं 
जिससे वे झ्रापस में न उलकें और मेरे पति-देव भी सरलता पूर्वक अपने वृत्त का 
पालन कर सकें | ये लम्बी-लम्बी एड़ी को छूने वाली लटे, जो भयंकर सर्पिणी की 
भाँति लहरा रहीं हैं कहीं मुझे ढस न लें-- श्रधिक कष्ट न पहुंचावें, इसलिए 
इनका काट डालना ही उचित है । 
में अब अपने अंगों पर स्वर्ण, हीरों और मरणियों के हार इत्यादि आशभृषणों 
को नहीं वाँधना चाहती, क्योंकि हाय, मेरे सौंदर्य की सराहना करने वाला तो 
चला गया, अ्रव इस वोभ के लादने से लाभ ही क्या ? मुझे तो अपना सुहाग 
चाहिए, श्गार का कोई लोभ अब मुझे नहीं रहा, अ्रतएव मेरी सुहाग-चिन्ह 
चार चूड़ियाँ ही मेरे हाथों में सदेव पड़ी रहें यही मेरी इच्छा है। इस दुःखपूर्ण 
“जीवन में राहुल जैसा रत्न जब मेरे पास है तब मुझे और कुछ नहीं चाहिए । 
पुत्र जैसी विभूति जब मेरे पास है तब अंजन और सुन्दर लेप की मुझे क्या 
आवश्यकता ? ( दूसरी ओर जब मुझे तपस्विती का वैभव प्राप्त है, तब श्रंजन और 
अंगराग आदि शा गार के उपकरणों का मैं कया करूँगी ?) अरब तो मेरी शोभा 
के. लिए सुहाग-चिन्ह सिन्दूर की वेंदी ही पर्याप्त है, इसलिए उसी से अपना भाल 
सुशोभित रखूंगी। बस यही कामना हैं कि यह निरन्तर अंगारे के समान 
- प्रज्वलित बना रहे, जिससे प्रियतम के मार्ग में पड़ने वाली सारी वाधायें जलकर 
भस्म हो जायेँ। - 
विशेष - (१) संयोग में सुन्दर लगने वाली वस्तुएँ वियोग में कष्टकारी 
प्रतीत होती हैं, इसीलिए यशोधघरा की अपनी विरहावस्था में सौन्दर्य का कोई 
प्रस्वाधन स्वीकार नहीं । किन्तु भारत की पतिकन्नता नारी है अतः चार चूड़ियाँ और 
सिन्दूर की वेंदी के प्रति उसका शाइवत मोह है। ग्रुप्त जी ने इस प्रकार भारतीय 
पतिब्रता नारी कः सुष्ठुचित्र प्रस्तुत किया है । 


( १ 006 


(२) कालेव्याल' में रूपकातिशयोक्ति, 'राहुल-सा लाल' में उपमा, विशृत्ति'में 
इलेष और भ्ंग्रार में रूपक की छटा दर्शनीय है । 
(६) 'मेरे रूप-रंग “*** - --नक्‍्या विक्ृत-विहारी” ( पृष्ठ २७ ) 

वियोग्रिनी यशोधरा वियोग सहन करने के लिए अपने को सावधान करती 
हुई पति की उस बात को दुहरा रही है, जिसमें उन्होंने संसार और उसके सौंन्दर्य 
को अस्थिर और नव्वर, बतलाया था | तब तो उसकी समझ में यह बात नहीं 
आई थी, किन्तु आज वह पूर्ण अतीत हो रही है। अतएव वह अपने सौंदर्य को 
सम्बोधित करके कह रही है कि--- 

हे मेरे स्वरूप और वर्ण |! यदि तू अपने अभिमान में चूर हो, तो तू व्यर्थ में 
ही भूठे गोरव को धारण किए हुए हैं। क्या तुझे याद नहीं? स्वामी ने कितने 
वार कहा था कि तू परिवर्तनशील है, क्षणभंगुर है नह्वर है | विकसित यौवन से 
युक्त तैरे सौंदर्य वृद्धावस्था में उसी प्रकार नाश हो जाता है, जिस प्रकार विकास 
को प्राप्त हुआ दिवस अन्त में संध्या के अन्वकार में परिणत हो जाता है। 
श्सीलिए उन्होंने तुम्हारी परवाह: नहीं की | मुझे उनके इस व्यवहार पर तो 
कोई शिकायत नहीं किन्तु आइचर्य की बात तो यह है कि उल्होंने मेरे झ्न्तः 
सौन्दर्य ( अन्तरात्मा ) को भी विगड़ा हुआ और विकारों से युक्त मान लिया । 
क्या उनको ऐसा मान लेना उचित है ? यदि नहीं, तो आर्य पुत्र की परीक्षा के 
+इचात अब मेरी परीक्षा का समय आा गया है, शायद इसीलिए वे मुझे इस प्रकार 
छोड़ कर चले गए हैं | ह 

विशेष--.(१) यशॉधरा अपने वाह्य सौंदर्य-जाल में प्रियतम को फँसाए रखना 
नहीं चाहती थी, अ्रतएव वे यदि उसके वाह्य सौन्दर्य की उपेक्षा करते तो अनुचित 
न था | किन्तु हृदय तो चेतना की शांब्वत सत्ता है, उसकी उपेक्षा करना उनकां 
पर्वथा अन्याय है | इस ग्लानि को कवि ने बड़ी सफलता और न्याय-ब्रद्धि के साथ 
व्यक्त किंयां है | ह 

(२) 'फूलादिन--वबहा : हैं मैं. हृष्ठान्त अलंकार और सुन्दर मुहावरा 
दंई्नीय है। । ' ; 
(७) में श्रवला [-**--“अहो विरक्ति विंहारी' ( पृष्ठ ३८). 


कि 


इन पंक्तियों में यशोधरा गौतम के रूप में समस्त जगत ' के सामने अपने 


( १०१ ) 


स्वाभिमान का डाका बजाती हुईं प्रगट करती है कि पुरुषों ने हम नारियों को तोः 
अवला कहा है किन्तु में पूछती हूँ कि वे पुरुष क्या सवल हैं जो हमसे ,विरक्त 
होकर पलायनवादी वन्त बेंठे हैं। अतएव आज इतिहास बदल जाय, उसमें 
पुरुषों को निर्वल और हम जैसी दारुण विरह को सहने में समर्थ नारियों को 
सबल कहा जाय | यह स्वाभिमान ही इनड्लेपंक्तियों में व्यक्त हुआ है और दूसरी 
ओर विरह की टीस भी प्रथट हो रही है। ग्लानि, श्राइचर्य और भुँभलाहट से 
यक्त यशोधरा कह रही हैं कि--. « | 

. मैं अवला ही सही, पर वे मेरे स्वायी तो प्रसिद्ध पराक्रमी थे। मैं चलो यह 

भी मान लेती हूँ कि में सांसारिक विपय वासनाज्नों में आसक्त थी, पर वे तो 
विषय-वासनाओं के दास नहीं थे, तब क्या वे भेरा भी उद्धार नहीं कर सकते थे । 
अतएव सत्य तो यह जान पड़ता है पुरुष की श्रर्धांगिनी और संसार की प्रत्येक . 
वस्तु के आधे भाग की अधिकारिणी नारी को तुम पुरुषों नें एक मात्र अपनी 
विषय तृप्ति का साधन समक रखा है। ( दूसरी ओर इसका श्र्थ इस प्रकार से 
भी लगाया जा सकता है कि वह अपने नारीत्व को सम्बोधित करते हुए कहती है 
कि है मेरे नारी-भाव ! क्या वे ( स्वामी ) तेरे विपय-मात्र ही थे, हाय, न जाने 
किसने नारी के अन्दर वासना रूपी इस अग्नि को प्रज्वलित करके उसके जीवन को 
इस भाँति संतप्त वना दिया है? ) किन्तु क्या मेरे भीतर जो नारी भावना हैं 
उसमें वासना के अतिरिक्त कुछ भी नहीं ? ह्वाय, मेरी गोद में ये वियोग के अंगारे 
किसने वरपा दिए, अर्थात्‌ यह विपत्ति कंसे आ गई है ? किन्तु विरक्ति में विहार 
करने वाले स्वामी ! तुम जिस मुक्ति की खोज में मुझे छोड़ कर चले गए, उसमें 
भी तो नीरीत्व ही है ( मुक्ति स्वयं स्त्री लिय है। तब तो नारी की ही जीत हुई, 
क्योंकि मुझे छोड़कर भी तुम सुक्तिरपी नारी से पीछा न छुड़ा सके ) 

. विशेष--(१) इस पंक्तियों में नारी के स्वाभिमान, व्यंग्य और उपालम्भ की 
सरस अभिव्यक्ति हुई है। दूसरी ओर यह सवति-संताप भी प्रगट है कि पति ने 
यशोधरा को छोड़कर अन्य स्त्री रूपी मुक्ति को अपना लिया है, सौत की इस भावना 
से यशोधरा की पीड़ो अभिमान में वदल जाती है | 

(२) अवला---में परिकराद्ध:,र अलंकार है । 
अंगार--में रूपकातिशयोक्ति अलंकार है । 


0!) 


(८) सिद्धि मार्ग ”***7सार-भय भारी” ( पृष्ठ ३८ ) 


यहाँ यशोघरा सम्पूर्ण नारी जाति का प्रतिनिधित्व करते हुए भारतीय नारी के 
महान आदर्श और ज्वलन्त स्वाभिमान को प्रगट करते हुए कह रही हैं कि-- 
यदि मुक्ति के मार्ग में नारी बाधा-स्वरूप है तो फिर उसके अस्तित्व का 
प्रधोजन ही क्या रहा ? किन्तु तुम तो नारी को अपने मार्ग का बाधक समझ 
कर ही मुझे छोड़ कर चले गए। जब तुमको मेरे प्रति पहले से ही विरक्ति है, 
फिर तुम से पूछू ही क्या | काश | तुम यहाँ होते, तो इस समस्या का समाघान 
मैं तुमसे ही कराती । तब देखती कि तुम्हारा क्या उत्तर होता ? किन्तु यदि तुम 
इस प्रइन पर.विना विचार किए चले गए तो मुझे भी यह कहने में कोई हिचक 
नहीं है कि विश्व में तारियों की संख्या भी आधी है, उतका भी शुभ-अशुभ, कोई 
न कोई हृष्टिकोण होता ही है | अतः उनके विचारों का भी सुल्य होता चाहिए | 
तो भेरे विचार भी सुनो, नारी पुरुष के मुक्ति मार्ग में बाघक नहीं है, उसे 
श्र्धा गिनी का गौरव प्राप्त है, इसलिए उसका भी संसार में श्रस्तित्त और महत्व 
है । उसे अबवला और असहाय समझता कदापि उचित नहीं। सृष्टि विधायक 
ईदवर जिस प्रकार पुरुष का संरक्षक है उसी प्रकार हम नारियों का भी । फिर 
हम जेसी सौभाग्यवती नारियों का सरंक्षक तो उसका पति भी है। इस दुहरे 
संरक्षण में भला नारी को अनाथ कहना श्रन्याय नहीं तो और क्या है ! खैर, 
तुम गए हो तो जाप्रो, किन्तु यदि मेरा पतिब्रत-धर्म सुदृढ़ है, तो फिर कोई यन्त्रणा 
या संकट हमें भयभीत नहीं कर सकता। अतएव इस अवस्था में भी में अपने 
नारीत्व की रक्षा करूंगी और इस वियोग को अपनी परीक्षा समझूगी | 
विशेष--तारी का स्वाभिमान और पातिवृत-धर्म के प्रति उसकी निष्ठा इन 
पंक्तियों में मुखर हो उठी है । एक ओर कवि यहाँ पुरुष वर्ग नारी का अस्तित्व 
पहिचाननें के लिए सचेत कर रहा है तो दूसरी ओर नारी वर्ग की उसकी अमृल्य- 
निधि पातिन्नत की रक्षा का कठिन संदेश दे रहा है। 
(६) जाओो नाथ श्रमृत ” *“""“यशोघरा कर घारी” ( पृष्ठ ३८) (ए७ए 
4779.) * 2 
इन पंक्तियों में यशोघरा बड़े विश्वास के साथ घोषणा करती है कि-- 


( ९०३ ) 


है नाथ | तुम जाओो अपने अमृतमय ज्ञान की खोज करो | भेराःस्वाभिमान 
भी कम नहीं, में भी यहाँ अपने नारीत्व पर गर्व करती हूँ और तुम्हारी द्ासी 
होने में ही अपना गौरव समभती हूँ, मेरे लिए इतना ही बहुत है, रही मुक्ति की. 
बात सो उसे तुम अपनी पटरानी बनाओ | हे प्रियतम ! तुम. निरन्तर तपस्पा में 
मग्न रह कर मेरी उपेक्षा करते रहो, परन्तु मैं यथाशक्ति ' तुम्हारे उपेक्षा-भाव 
और वियोग को सहन करूँगी । और तब, हे विश्व को करुणा और स्नेह प्रदान 
करने वाले ! में देख गी कि तुम्हारे गौखयाथा में स्वाभिमान से यक्त मेरी करुण- 
कथा को कहीं स्थात मिलता है या नहीं ? अन्त में मैं विश्वास के साथ कहती हूँ कि 
मेरा हाथ तुम्हारे ऊपर है ( अर्थात्‌ मैं निरन्तर तुम्हारी निव्याधि के लिए कामना 
करती हूँ ) श्रतएव कोई भी अप्सरा तुम्हारी तपरचर्या में विष्च नहीं उत्पन्न कर 
सकती । 
विशेष--(१) यशोधरा का नारी-व्यक्तित्व यहाँ चरम सीसा पर पहुँच गय 
है । उसका व्यंग्य कितना तीखा है कि अप्सराश्रों के विघ्तों से बचाने में -मैं हो 
तुम्हारी सहायक हो रही हूँ। किन्तु फिर भी पति के कल्याण और ग्रोरव, की, 
शुभकामना करती है, भारतीय पत्नी का यही घ॒र्म है। . 
(२) पानी और तप में इलेष का सौंदर्य है । 
दानी में सुन्दर व्यंग्योक्ति है। 
प्रिय तुम तपो सहूँ में भरसक' में असंगति अलंकार है । 
(१ ०) सखि वसंत से"******* ****“““न्‍न्‍व्यथा सही' (पृष्ठ ४१) ([779 ) हि 
प्रस्तुत गीत में यशोधरा प्रकृति के साथ अपनी मनोदशा को मिलाकर दोनों 
को एक साथ अभिव्यक्त कर रही है वह अपनी सहेली से पूंछ बैठती है कि:-- 
हु है सखि वसंत के समान यौवन सम्पन्न मेरे प्रियतम कहाँ चले गये ? मैं ग्रीष्म 
के समान अकेली यहाँ रह गई हूँ, श्र्थात्‌ प्रियतम ने यौवन में ही वन को प्रस्थान 
कर दिया और में उनके वियोग की अग्नि में भुलसी काया लेकर यहीं पड़ी हूँ । 
यहाँ जो इस समय ग्रीष्म ऋतु व्याप्त हो रही है वह मानों मेरे वियोग से जलने के 
कारण ही इस दशा को पहुँच गई है अतएव, देखो, प्रियतर्म के वियोग से उत्पन्न 
दुःख को केवल मैंने ही सहन नहीं किया वरन्‌ सम्पूर्ण जगत ही मेरे प्रति सहानुभूति 
रखकर उसे सदन कर रहा हे । 


( १०४ ) 


विशेष--(१) इन पंक्तियों में कवि एक ओर ऋतु वर्णन “की प्राचीन परम्परा 
का अजुपरण कर रहा है और दूसरी ओर उस पर छायावादी शैली का प्रभाव भी 
व्यक्त हो रहा है | प्रकृति के प्रति इतना गहन तादात्म्य-भाव छायावाद की ही 
विशेषता है । यशोधरा को अपने वियोग में सम्पूर्ण प्रकृति दुखी और व्यथित दिखाई 
पढ़ती है | ' 
(२) ऊपर की दोनों पंक्तियों में उपमा अलंकार है और सारी पंक्तियों 
में हेतुत्पेक्षा का सौंदर्य हैं । ॥ 


(११ तिप भेरे मोहन का****--: “हा ? जठर मही' (पृष्ठ ४२) | 
इन पंक्तियों में यशोधरा ग्रीष्म ऋतु की विशेषताओं को अपनी व्यथा का ही 
करण ब्रतलाती हुई कह रही है कि--. ह 


हे स्षि ऐसा लगता है कि भ्रीष्म रूपी उद्धव मेरे मोहन ,रूपी सिद्धार्थ का 
: संदेश देने तथा मुझे भस्म रमाने का उपदेश देने के लिये आरा रहा है। टूर से उड़ 
ऋर आती हुई घुल इसी का प्रम्नाण दे रही है, किन्तु हाय मैं इस विभरति को भी 
तो नहीं अ्रपना सकती क्यों कि भेरे ऊपर राहुल के पालन पोषण का भार है भ्रतः 
मैं तपस्वनी वनले में भी असमर्थ हैं । इस समय रोते रोते मेरा कंठ सूख रहा है, 
वियोंग की तपत से पसीना हट रहा है, मृग तृष्णा की भाँति मैं प्रवंचना में फस' 
गई हूँ, मेरी दृष्टि भी धुधली पढ़ गई है, चारों ओर निराशा की अधियारी ही 
दिखलाई पड़,रही है | अ्तएव स्वामी की . शातिदायिनी छाया भी अ्रदृष्प हो गई 
है । ठीक यही दया प्रकृति की भी हो रही है, जान पड़ता है कि मेरे विरह ताप 
और प्रियतम के तप:तैज के कारण सम्पूर्ण पृथ्वी ही जल रही है। भरे मैं अकेली 
ही नहीं सम्पूर्ण चराचर आज मेरी पीड़ा में भाग ले रहा है | का 

विशेष (१)--पहले उपयुक्त पंक्तियों के विशेष को देखिये--यहाँ गुत्त जी ने 
प्रीष्म ऋतु का स्वरुप यश्ञोधरा की विरहदाघा दशा से मिलाकर अंकित 
क्रिया है | 

(२) विशृति' में इलेप अलंकार प्रथम दो पंक्तियों में रूपक और “भूलसी दृष्टि! 
में विशेषण, विपर्यय अलंकार है । 
(१ २) जागी किसकी वाप्पराशि* : १ १००*९५०९०००९००४८क« 'व्यथा सही (पृष्ठ ४२) 

वर्षा का प्रारम्भ होने पर विरहिणी यशोधरा की भाव धारा प्रकृति के सामत्ज- 


( १०५ ) 


स्थ में खो जाती है वह सोचने लगती है कि--- 

विरह से दग्ध हुये जिस प्रकार मेरे हृदय में अ्रवरुद्ध अश्न॒] समृह अतीत की 
सुखद स्मृति याद आने पर पूर्स वेग से नेत्रों में छा जाता है और फिर अविरल 
धारा्रों के रूप में उमड़ घुमड़ कर वरसने लगता है, उसी प्रकार शृन्य में खोये हुये 
बादल जब वाष्प के रूप में एकत्रित होकर आकाश में छा गये हैं और अनेक 
धारात्रों के साथ में वरस रहे हैं। तो क्या मेरे कारण प्रकृति की भी ये दशा हो 
गई है | श्रागे वह अपनी सखी से कह रही है कि जिस प्रकार हृदय में दवी हुई 
स्मृति अनुकूल समय पर जाग्रत हो जाती है उसी प्रकार हवा के द्वारा बिखरे और 
घूल मिट्टी में दबे हुये बीज वर्षा होने वर अंकुरित हो रहे हैं। वर्षा को देखकर 
मुझे तो अपने प्रियतम की दृष्टि स्मरण हो आई जो करुणा और दया की भावना 
से सर्देव द्रवित रहती थी | जिस प्रकार इन बादलों से युक्त आकाश में बिजली 
कौंघ उठती है उसी प्रकार मेरे स्वामी के हृदयाकाश में सांसारिक प्राणियों की पीड़ा 
कसक उठती थी । दूसरी ओर यशोधरा को ऐसा लगता है कि विरह से व्याकुल 
होकर जिस प्रकार उसका हृदय व्यथित होकर सैकड़ों अश्वु धाराओं में फुट पड़ता है 
उसी प्रकार वर्षा ऋतु भी अपनी अ्रविरल धाराओं से प्रवाहित हो रहौ है । 

विशेष (१)--किसकी' शब्द के द्वारा कवि ने इन पंक्तियों में रहस्यवाद की 
स्थापना की है, मानव और प्रकृृति का सुन्दर सामन्‍्जस्य तो है ही । 

(२) सम्पूर्ण पंक्तियों में रूपक और उत्रेक्षा अर्लकार अनुभृत हैं। ' 
(१.३) उत्का यह्‌ कुज कुटीर' #००७७००००००००००७ ७ ७० ७ ०» समीर वहाँ (पृष्ठ ४४) 

यशोधरा को पति के संयोग में लताओं के कुंज के वीच बना हुआ कुटीर 
अत्यन्त सुन्दर लगता था किन्तु आज स्वामी के वियोग में वह कुटीर और उसका 
सम्पूर्ण वातावरण यशोधरा के हृदय को कचोट रहा हैं क्योंकि उसे वहां पहुंचते 
ही प्रियतम के साथ किये हुये मधुर खिलवाड़ों की स्मृति हों श्राती है। ये मधुर 
स्मतियाँ वियोग की पीढ़ा को और अ्रधिक बढ़ा देती हैं | अतएव वह अपनी सखी 
से कह रही है कि-- । 

हैं सखि |! लता कुजों के वीच बना हुआ मेरे स्वामी का यह वही कुटीर है 
जिसके छिद्रो से प्रवेश करके प्रात:कालीन सूर्य की अरुणाम किरणों अबीर सा 


५ १०६") 
बिखेरती थी यहाँ इस समय भी म्रमर कोयल और मयूर आदि सुन्दर पक्षी विद्य- 


मान हैं और पपीहे का 'पिव कहाँ भी सुनाई पड़ रहा है। इस प्रकार उस समय - 


की भाँति आ्राज भी कुटीर की वही साज सज्जा है किन्तु इतना सब होने पर भी 
स्वामी की अनुपस्थिति के कारण सब अनाथ जैसे हो रहे हैं ! हे सखि ! देखो सुगंध 
रूपी मदिरा का पान करके मस्त हुआ यह पवन कैसा इधर उधर भटक रहा है । 
कितना अच्छा हो कि मेरी स्मृति के साथ यह प्रियतम के पास पहुँच जाय और मेरे 
संदेशे को वहाँ पहुंचा दे | 

विशेष (१)-स्वामी के अभाव की अनुभूति और सामीष्य आने की अभिलाषा 
इन पंक्तियों में अत्यन्त सुन्दरता से व्यंजित हुई है। 

(२) पूरे पर्याँश में स्मरण अलंकार है साथ ही समीर में मानवीकरण भी है ! 
(१४) 'तिशि की अंधेरी यवनि के जो रही' (पृष्ठ ६३) 

.यशोधरा को आज अपने प्रियतम के वियोग में भविष्य अंधकारमय दिखाई पड़ 

रहा है अतीत तो उसके हाथों से निकल ही चुका है। इस समय उसकी चेतना 
, क्षितिज के उस पार अनन्त सत्ता से अपना सम्बन्ध स्थापित करते हुये वर्तमाघ- को 
अपने अधिकार में रखने का प्रयल कर रही है । संसार और अपने जीवन के सुख 
दुख की विवेचना में व्यस्त वह नियति के नाटक को नाटक के रूप में देख रही है । 
अंधेरी रात को सम्बोधित करते हुये वह कह रही है कि--- 

है रजनी के श्यामल परदे जब सारी चेतना सो जाती है तब न जाने तेरे 
पीछे क्या क्‍या खेल होते हैं श्र्थात अंघेरी रात (जब कि सभी प्राणी निद्रा में 
खोये हुये हैं) रंग मंच की यवनिका के समान है | जिस प्रकार नाटक का पदौ-गिर 
जाने पर परदे के सामने तो शाँति छा जाती है किन्तु -नेपथ्य में अगले हृश्य की 
तैयारी होती रहती है, उसी प्रकार अंवकार रात्रि का पर्दा है जिसके पीछें न जाने 
कोन सी तेयारी होती रहती है। ग्रह नक्षत्र भाग्य को प्रभावित करते हैं और जो 
कुछ होना होता हैं उसके वीज पहले ही वो दिये जाते हैं। यशोधरा . रात्रि में 

नक्षत्रों को देखकर सोच रही है कि इन नक्षत्रों के समान ही मेरे भाग्य के बीज 

भी बोये जा रहे हैं इनका कुछ न कुछ फल अवश्य होगा किन्तु मैं फल के विचोर 
से व्यर्थ ही क्यों चिंतित हो रही हूँ | संसार के लोग सुख-दुःख दोनों ही परिस्थितियों 
में रोता ही रहता हैं। उसे किसी भी स्थिति से संतोष.नहीं हो पाता ] सम्पूर्ण, 


नी 


( १०७ ) 


विश्व के लोग इसीलिये दुख सुख दोनों में अपनी स्मरण और विवेक शक्ति वैठकर 
ही खो बैठते हैं, इसलिये उन्हें ग्रपना कत्त व्य पथ दिखलाई नहीं पड़ता । पर मैं 
जाग रही हूँ, साववान हूँ, संसार की ये दुर्वलता मेरी समझ में आ रही है किन्तु 
रोने के अतिरिक्त मैं और कर ही क्‍या सकती हूँ फिर भी अश्नु जल से अपनी हृष्टि 
को धोकर स्वच्छ कर रही हूँ ताकि अपने कत्त व्य॒ पथ को पहचान सकूँ। भेरे 
खेल के दिन तो चले गये अर्थात्‌ बचपन में सखियों के साथ खेलने का समय और 
यौवन में प्रियतम के साथ साथ खेलने का समय तो बीत गया उसकी चिता करने से 
लाभ ही क्‍या ? किन्तु अब जो समय मेरे हाथ में हैं उसको तो न जाने दूँ अर्थात्‌ 
, भावी सुख दुःख की चिता न कर इस समय मुझे अपने ,कत्तव्य का पालन 
करना है | 

विशेष (१)--इन पंक्तियों में राशि का ताटक को रंग मंच से सुन्दर रूपक 
प्रस्तुत किया गया है ! 

(२) इसमें विगति पर पढचाताप और अ्रनागत की चिता को छोड़कर कत्तव्य 
की श्रेष्ठता स्थापित की गई है। 

(३) प्रथम दो पंक्तियों में रहस्प्रवादी;अ्रभिव्यक्ति हुईं है ! 
( १ ५) “उलट पड़ा बहु' ** हल ल न न पलक हु हा' (पृष्ठ ६३ ) 

इन पंक्तियों में गुत जी ने आकाझश के साथ ससुद्र का सांगरूपक बाँधा हैं 
गौर उसके साथ यशोधरा की मनोदशा को भी चित्रित किया गया है। यशोधरा 
रात्रि के समय अ्रकाश व नक्षत्रों को देखकर विचार करती है कि--- 

ऐसा प्रतीत होता है कि यह आकाश रूपी समुद्र उलटा हो गया है, अ्रतएव 
उसका समस्त जल पृथ्वी पर ओस करों के रूप में बिखर गया है | समुद्र में रत्न 
होते हैं जल के अ्रभाव में वे रन चमकते लगते हैं | इसी आधार पर यशोधरा 
कल्पना करती हैं कि हे सखि | श्रोस के रूप में जल के निकट जाने से इसके स्वच्छ 
हृदय पर तारों के रूप में रत्व राशि ही दमक रही हैं | इस आकाश रूपी समुद्र को 
देखकर यशोधरा अपने मत में प्रश्न करती हैं कि यह आकाश मेरे प्रतिष्ठान है या 
निष्ठुर ? इस पर आकाश ने मानों हँस कर यह उत्तर दिया कि हे यशोधरा ! मैं 
म निर्देय हूँ न सदय । मुभमें स्थित नक्षत्रों की गति देख, यदि वे तैरे अनुकूल हैं तो 
मैं भी तेरे लिए दयावात हैँ और यदि नक्षण्ों की गति तेरे विपरीत तो मुझे भी तेरे 


( श्र०८ ) 


लिए कठोर बनना पड़ेगा क्योंकि मेरी दशा उस ज्योतिषी के सहश हैं जो न किसी 
का पक्षपात करता है न विरोध, वरन्‌ ग्रह-नक्षत्रों के द्वारा उसे जो भला बुरा ज्ञात 
होता है, उसे वह प्रथ्न कर्ता को निश्पक्ष भाव से बतला देता हैं। इस उत्तर से 
गोपा का हृदय इतना सहम गया कि इच्छा रहते हुए भी उसकी पलक ऊपर की 
ओर न उठ सकी । इसमें व्यंग्योक्ति यह है कि यशोधरा को अपना दुर्भाग्य तो पहले 
से ही ज्ञात था नहीं तो उसका पति उसे छोड़ कर सन्यास ग्रहण करके वन 
क्यों चल देता | नक्षत्रों के देखनें पर उसे यह तो पता लगेगा ही, साथ ही यह भी 
सम्भव हो सकता है कि किसी अन्य अ्रमंगल का उद्घाटन हो जाय अतएवं इसी भय 
के कारण उसकी आँखें ऊपर की ओर न उठ सकी । 
विशेष--प्रस्तुत पद्य खण्ड की कल्पना पर छायावादी प्रभाव स्पष्ट है । 
सम्पूर्ण पद में साँगरूपक तथा उत्प्रेक्षा अलंकार की छठा विद्यमान है। पानी रूप- 
कातिशयोक्ति और 'ग्रह-चक्र' में श्लेष है । 
(१६) सदन का हँसना । हिट हे जलती मुसकान' ( प्रष्ठ €८ ) 
ह (790% +१7709-) 
राहुल अपनी वियोंगिती माँ से गीत गाने क्रेलिए हठ करता है, तो यशोधरा 
उसकी प्रसन्नता के लिए गाते को किसी प्रकार तैयार होजाती है, किन्तु उसकी हृदय 
की वेदना ही संगीत के रूप में प्रस्फुटित होती है। उसकी आहें और निशवास संगीत 
के आरोंह अ्रवरोह बनगये हैं। एक शब्द में हम इस प्रकार कह सकते हैं कि यशोधरा 
की करुण दशा स्वयं ही मर्मस्पर्शी करुण संगीत बन गई है । यशोधरा के इस स॒न्द- 
रतम गीत में इन्ही भावों को साकार बनाया गया है | वह अपने प्राणों की सम्पूर्ण 
शक्ति को बटोर कर गाती हुई व्यक्त करती है कि-- 
वेदता की पराकाष्टा ही संगीत को जन्म देती है | जब हृदय वेदना से भंर 
जाता है तो उसका उच्छुलन होंना अनिवार्य है, क्योंकि इस अवस्था में हृदय ब्रीणा - 
के तारों की भाँति भावनाश्रों से भरा रहता है, परन्तु इस अवस्था पर पहुँच कर 
अपने को प्रगट होने की उमंग उसे स्वतः फनभनाने के लिए विवश करदेती है और यह 
अपने आप उत्पन्न हुई ऋनभनाहट सघुर संगीन बनजाती है| ठीक भी तो है, हृद- 
य की वेदना ही गीत के रूप में प्रगट हीती है | जिस हृदय में दुःख नहीं, टीस नहीं 
जो किसी चोट से घायल नहीं, वह हृदय संग्रीत को जन्म नहीं. द्वे सकता । अ्रतः 
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यज्ञोंधरा का यहु कथन सत्य प्रतीत होता है कि हृदय में जब पीड़ा विद्यमान रहती 
है, उसी समय जब पुरुष में मुस्कराने की उमंग उठती है तभी गीत का सृजन होता 
है -। तात्पर्य यह है कि उल्लास और आवेग के नीचे वेदना का होना श्रनिवार्य है । 
कलाकार भी सच्च्री कला उसे ही मानता है जिसमें हृदय का क्षोभ प्रगठ हुआ हो 
वैदना से बढ़कर हृदय का क्षोभ और क्या होसकता है? अतएव वेदना में जब 
उफान आता है तव वही उफान गीत की सृष्टिइुंकरता है। यशोधरा स्वर्य कहती 
कि मेरी हृदय रूपी तन्‍ते! से निकले हुए स्वर मेरी वेदता को ही प्रगट करते हैं । 
यह तने कभी रो-रोकरः गाती है तों कभी गा-गाकर रोती है । वस्तुतः पीड़ा के 
बहुत बढ़ जाने पर व्यथा भी मधुर वनजाती है, तिराशा की पराकाष्ठा आशा 
के समान ही मधुर बन “जाती है । किसी ने ठीक ही कहा है -- 
दर्द का ह॒द से गुजरना है दवा होजाना' 
यशोधरा आगे कहती है कि मेरे हृदय की कसक गाते समय संगीत के झारोह 
अवरोह के रूप में प्रगट होती है और आहें-कराहें संगीत के ताल, लय बनजाते हैं । 
अब वह अपने संगीत के माधुर्य का कारण बतलाते हुए कहती है कि जिस प्रकार 
पपीहे की पुकार और कोयल की काकली के माधुर्य का कारण प्रेम-यज्ञ में [आहुत 
हुआ उसका दः्घ हृदय है, उसी प्रकार मेरे संगीत की मधुरता का कारण भी विरह 
बेदना से दग्थ मेरा हृदय है | रोता हुआ हृदय जब किसी को पुकारता है तब उस 
में मधुरिमा होती ही है यशोधरा अपने संगींत में आ्रार्त पुकार ही तो कर रही है । 
वृक्ष रूपी पति से बिछुड़ी हुई लता रूपी यशोधा कह रही है कि मेरे पुष्प रूपी 
धावों का स्पर्श मत करो, अर्थात मेरी वेदवा कौ न जगाझ्रो | लता के फूल (उसके 
आन्तरिक दु:ख के 'फफोले ही तो होते हैं, कठोरता से स्पर्श करने पर ' फफोले फूट 
जाते हैं तव और अधिक वेदना होती है श्रतएव उन पुष्पों को सावधानी से भगवान 
पर उसी 'प्रकार चढ़ादो जिस प्रकार में अपने संगीत के सहारे अपने हृदय के फफोलों 
को प्रभु के चरणों में समर्पित कर रही हूँ । जिस प्रकार पुष्पों का प्राण सुगनि घहै 
और प्रभु पर न्योछावर होकर वे अपना प्रारा दे देते है, उसी प्रकार में प्रियतम को 
अपना जीवन-संगीत अर्पण कर रही हूँ 
“इसी भाव को प्रगट करने के लिए वह दूसरा उदाहरण देती है । उस ओर 
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आकाश में छाई हुई बदलो जव उन उत्पन्न होने की पीड़ा का अनुभव करती हूँ तो वह 
मुस्कराने लगती है | बदली की यह मुस्कान बिद्युत का स्वरूप है श्र्थात बह प्रसव- 
पीड़ा से संतप्त बदली की उस्कराहट ही है जो उसकी हृदय की वेदना से उत्पन्न 
हुई है, इसी से विद्यु त में अनोंखी ज्योति होती है। श्रतः संसार भें जो कुछ मधुर 
और ज्योति सम्पन्न है, उस सब की उत्पक्ति पीड़ा से ही हुई है । | 

विशेष: ( १ ) यह 'यशोधरा' का सर्वश्रेष्ठ गीत है । एक ओर इसमें जहाँ 
वैदना की तरंगें उछल-बूड़ रहो है हूँ वहाँ इसरी ओर इस सत्य की स्थापना भी 
होरही है कि दु:ख और वबेदना से ही लोक-कल्याणा की वस्तुएं उत्पन्न होती हैं, जैसे 
वृक्ष के विरह से दघलता की उस्कान उन फूलों को जन्म देती है जो प्रभु के 5 
शव गार बनते हैं, प्रसव की यातना सहकर बदली बिद्युत को उत्पन्न करती हैजों 
अँधेरी रात में प्रकाश देती है । | 

( २) अभिनव भाव, अभिनव कल्पना और अभिनव अभिव्यक्ति इस गीत के 
उच्य लावष्य हैं। छाया बादी शैली का यह श्रेष्ठतम गीत कहा जा सकता है । 

( ३ ) रुदन का हँसना', गा गा कर रोना', राम मृछित आ्राह्वान,” 'जलती 
मुस्कान' अदि में विरोधाभास तथा लाक्षारिक शैली का चमत्कार उद्भासित 


(४) मछित का आह्वान” जलती मुस्कान! में विशेषण वियर्ययकी छूटा दर्श- 
नीय है तथा 'छेड़ो न वे लता के छाले” में रूपकातिशयोक्ति अलंकार है । 
(१७) यदि हममें अपना तियम*** *- -**“उसे में भाऊँ (पृष्ठ १० ७) ५. “0.0. 
वियोगिनी यशोंधरा को अब वन्धन प्रिय लगने लगे हैं । सिद्धार्थ ने संसार को 
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करना चाहिए श्र्थात्‌ उस अवस्था में व्यक्ति को सभी भंमटों से मुक्त होकर आराम 
करना चाहिए । इसी प्रकार मृत्यु भी यदि ठीक समय पर आकर हमारे जर्जर 
और हिथिल शरीर के स्थान पर हमें नव जीवन दान देने आती है, तब क्या वह 
निष्ठुर है, कठोर है ? श्रर्थात्‌ नहीं, वह तो हमारी हितैषिणी बनकर ही श्राती है | 
अतएव मेरी तो यही कामना है कि संसार मुभको अच्छा लगता रहे और मैं 
संसार को भली लगती रहूँ। फिर हे मुक्ति ! तू ही बतला कि मैं तुझे पाने का 
प्रयत्त किस लिए करूँ, मुझे तुझसे लाभ ही क्‍या है ? | 
विशेष---इन पंक्तियों में कवि का वैष्णवता वादी दृष्टिकोण व्यक्त हुआ है । 
वैष्णव भक्त मोक्ष की अपेक्षा भगवतलीला में लीन रहना श्रधिक पसंद करते हैं बुद्ध 
दर्शन का कवि ने बड़ी शिष्टता से यहाँ खण्डन कराया है । 
(१८) ताग्रों प्रिछ्ध भव में भाव” “** “* » * * "प्रेम गीत मैं गाऊँ (पृष्ठ १०६) 
प्रस्तुत गीत में कवि यश्योधरा के द्वारा निवृत्ति मार्ग का खण्डन कराकर 
प्रवृत्तिमार्ग की स्थापना करा रहा है | यशोधरा आनन्द एवं प्रेम मय जीवन व्यतीत 
करने के लिए सिद्धार्थ कों श्रामन्‍्त्रण दे रही है कि- | 
हे प्रियतम ! तुम लौट आग्नो | हम तुम दोनों मिलकर विश्व को कल्याणमय, 
नृतन भाव-विभूतियों से परियूर्ण करदें । मुझे विश्वास है कि हम संसार रूपी समुद्र 
को थार कर पाएँ या न कर पाएँ शअ्र्थात्‌ संसार के आवागमन से मुक्त भले ही न 
हो सके, परल्तु इसमें डबेंगे नहीं । जीवन की सार्थकता और आनन्द तो इसी में हैं, 
कि हम अपने कर्त्त व्य का पालन करते हुए निरन्तर क्रिया शील बनें रहें | फिर 
मुक्ति की इच्छा भी तो एक इच्छा ही है, इसलिए इच्छाओं का पूर्णतः नाश नहीं 
किया जा सकता (तुम व्यर्थ में ही यहाँ से चले गए) तुम झा जाओ तो . हम दोनों 
धर्म का समुचित पालन करते हुए निष्कलंक जीवन बिताएँ और विश्व के कल्याण 
के लिए,सैकड़ों वार सहर्ष मृत्यु को स्वीकार करें और सैकड़ों बार नदीन जन्म 
धारण करें। ग्रतएव हे प्रियतम | तुम शीध्‌ ही सकुशल यहाँ आ जाझ्रों और फिर 
मैं तुम्हें जिस प्रेम गीत को सुनाऊँ, उसे आनन्द के साथ सुनो | संसार का कल्यारा 
इसी में होगा, मुक्ति में क्या रखा है ? 
विशेष--इसमें भी यशोधरा गौतम के कैवल्य प्रासि के प्रयल, इच्छा के नाश, 
मुक्ति की इच्छा आदि विचारों का खण्डन करती हे। 


( ११२ ) 


(१९) ओ्रो यतियों वृतियों के ““'**'““साक्षी-रूप' (पृष्ठ ११३) ए. ९. ॥799. 

प्रस्तुत पद्यांश में बशोधरा अपनी वेदता ओर स्वाभिमान की ग्रम्भीरता को 
प्रगट करने के लिए हिमालय को मानदरड के रूप में प्रस्तुत कर रही हैंज॑ चह 
हिमालय को सम्बोधित करते हुए कहती है कि--- 

योगियों और तपस्वियों को विश्राम देने वाले तथा हम जैसी पतिवृता विर- 
हिरियों की निःशवास पूर्ण आहों और कराहों के ढेर के सहश, निर्भय पर्वत राज 
हिमालय | मुझे तेरी महानता में स्त्रीत्व की महानता को भलक दिखाई पढ़ती हैं, 
क्योंकि तूने अपनी उच्चता के कारण ही विश्व में महान यश प्रास किया हैं| तो 
ध्यान रख कि तू जितना उच्च है, हम स्त्रियाँ भी श्रपनती वेदना और मर्यादा को 
गहराई के कारण उतनी ही महान हैं | निराशा के गहरे कूप में पड़े रहने पर भी 
हमारी मर्यादा तुम्हारे सभान ही श्रृडिग है | अ्रतएव तेरे अतल में जल लहरा रहा है 
चह सददेव हमारे अश्वुओं की गहनता और स्वाभिमान की गम्भीरता प्रमाण रहेगा, 
मेरा यह हृड़ विश्वास है । 

विशेष - (१ ) यहाँ हिमालय की अनन्तता से कवि ने यशोधरा की बेदना 
और स्वाभिमान को -मापने का सफल प्रयत्त किया है । हिमालय के अतल में अतु- 
लित जल भरा है, तभी तो उसके हृदय से अगरश्ित जल घाराएँ फूट पड़ी हैं, जो 
शुष्क धरती को सींच कर हरा भरा बनाती हैं । उसी प्रकार यशोधरा के हृदय से 
निकले हुए अश्न, शुष्क हृदयों को सिंचित कर जगत को घन्य कर रहे हैं । 

(२) छायावादी शैली के लाक्षरिक वैचित्र्य ने इस पद्यांश में अनोखा 
चमत्कार भर दिया है । आहों के उच्चस्तृप के रूप में हिमालय की कल्पना करके 
कवि ने मूर्त से अमूर्त का स्वरूप भी अ्रंकित कर दिया है। 


(३) तू जितना'**'“'यह जीवन रूप' में विरोधाभास तथा 'पानी' में इलेप 
अलंकार है। न 

(२ ग ) सती शिवा सी 0०० * ००६००० गिरा एक गुणा गारंही 9! (पृष्ठ १ १ ७) 
(7779) 


इस गीत में कवि ने राहुल के शब्दों में बशोधरा की उपमा ऊषाकाल से दी 
है । ऊपा की लालिमा को देखकर उसके साहश्य से राहुल के मन में जब यह 
भाव उतचहोता है कि मेरी माता यशोधरा भी तो इसी तरह की-है तो दौड़कर 


( ११३) 


माँ के पास पहुँचता है.और. आत्मविभोर होकर. अपने. भावों को : उसके सामने. 
प्रगट करने लगता. है कि--- ् 0 5 ह 


हैं तपंस्विनी पार्वती के समान मेरी माँ ? देखों वह ऊषा आरही है जो बिल- . 
कुल तुम्हारे समाच लग रही है ।. ( श्रथवा है माँ । तपस्विनी पार्वती के समान 
वह ऊषां आरंही हैं जो तुमसे:बिलकुल मिलती जुलती है) | क्‍योंकि जिस प्रकार... 
* मौन गम्भीर्य रहकर तुम अपने शून्य. हृदय की थाह सी लिया करती हों उसी प्रकार _ 
यह सेनेहली ऊषा आकाश रूपी अपने शून्य हृदय. को लालिसा की ग्रम्भीर्यरता 
- से भर कर मानों उसकी थाह लंगा रही है कि देखें मेरे हृदय में यह लालिमा 
' कितनी गहरी है और कहाँ तक व्याप्त है? यही नहीं, बल्कि जिस प्रकार तेरे 
: सनहले अंचल की प्रभा मेरे सिर .पंर पड़ रही है, उसी प्रकार भवनों की अटारियों 
पर सुनहली छूप क्री कान्ति फैल रही हैं| यदि एक ओर तुम्हारी आँखों में स्थित - 
आँसू की बदें तुम्हारी पलकों को भिगोरही हैं और तुम इन अ्ंसुओों केद्वारा ही... 
- अपने पवित्र प्रेम और वियोग[नल रूपी श्रात्मतेज- को. प्रगट. कर. रही हो, तो दूसरी 
और सूर्य की किरणों ओस करों.से भीग रही हैं और उत्त करों से मिलकर अपना . 
तेज प्रगट कर रहीं है । जिस प्रकार हमारे और तेरे हृदय में दिखाई न देने वाले - 
पिंता की अनुभूति स्मृति के रूप में हो रही है, उसी - प्रकार शीतल और मंद -वाय 
अपने हुंदय में अनेक वनों में विचरण करती हुई उनके फूलों, से सुगन्धि को बटोर 
कर दोड़तो झा रही है | तेरी मूक हृष्ठि जिस प्रकार. पिता की मुंख श्री की ओर 
लगी रहतो है उसी प्रकार यह कमलिनी अपने प्रियतम सूर्य कीं श्रोर देखा करती 
'है तंथा जिंस प्रकार. उसके कोष में बेठा अ्रमर उसके यश को ग्रुनगुता रह: है। उसी . 
प्रकार तेरी गोद में बैठा हुआ में तेरे गुणों के गीत गा रहा हूँ। ठीक भी तो हैं, 
वाणी तो एंक ही है चाहे उससे किसी पुरुष का गौरव गाया जाय चाहे किसी 
अन्य का |... पे 


विशेष --(१) प्रकृति और भानव का तादात्म्य इस गीत में बड़े कौशल. के 
- साथ व्यक्त हगप्ना है । छायावादी शैली का प्रभाव इस पर स्पष्ट है | 
(२) उपमा, उठेक्षा, रूपक श्रीर उदाहरण-ये साहश्यमुलक अलंकार बड़ी - 
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सुन्दरता से इसमें व्यक्त हुए हैं। सम्पूर्ण पर एक ओर यदि मालोपसा का सौन्दर्य 
हैं तो दूसरी ओर सांगरूपक भी सुपमा भी मिश्रित होकर छा रही है । 

(३) ऊपा का वर्खन नारी के रूप में किय। गया है अत: इसमें मानवीकरण 
की व्यंजना भी हो रही है । 
(२१) दिकर क्या पाऊँगी"*** *“““““वेला-सी बिलाऊँगी ? (पृष्ठ १२६) 

य्योधरा को ज्ञात हो गया है कि प्रियतम कपिलवस्तु में पघारे हैं। उसे 
विश्वास हैं कि वे राजभवन में भी अवश्य आएं गे । भ्रत: सतत-प्रतीक्षा के वाद जब 
उसके प्रियतम उसके यहाँ पधारेंगे तो उनके स्वागतार्थ कुछ न कुछ भेंट तो देती : 
ही चाहिए | परन्तु, दीना-हीना यशोधरा के पास तो अपने जर्जर शरीर के श्रति 
रिक्त कुछ भी शेष नहीं है जिसकी भेंट कश्के वह प्रियतम का स्वागत-सत्कार करे | 
यह सोच सोच कर वह गली जारही है। श्रन्त में वह इस निष्कर्ष पर पहुंचती 
हैं कि अपने को ही उत्तके चरणों में प्रस्तुत कर उनमें लीन हो जाऊँगी | अ्रतः वह 
कहती है कि-- 

हे स्वामी ? तुम्हें कौन सी भेंट कर प्राप्त करूँ ? मेरे पास तो अब कुछ भी 
शेप नहीं रहा जिसको लेकर मैं आपके सामने उपस्थिति होती । फिर में कौन सी 
वस्तु लिकर . आपके समक्ष आर्ऊ | मेरी तो समझ में कुछ नहीं ग्राता, इसलिए 
आप ही इस समस्या को हल कर दें । 


हाँ, मेरे हृदय रूपी मानसरोवर में अ्रवश्य रस हैं, पर उसमें वह॒ मिठास नहीं 
रहा, तुम्हारे वियोग में वह खारे अश्वुश्रों के रूप में परिणत हो गया है। क्या 
करू , रीते तुम्हारे सम्मुख आने से तुम्हारा अ्रपशकुन होगा, इसलिए भरी हुई 
गायरों के रूप में मैं अपने आँखों में प्रेमाश्षु भरकर तुम्हारे सामने सम्मुख होऊँगी । 
हे मेरे प्रियतम | तुम यदि नवीन विकास ( सुष्टि ) के रूप में मेरे पास आश्रोगे 
तो में भी नवीनता बनकर (नया रूप धारण कर) आपके नूतन सृप्टि-स्वरूप में 
समा जाऊँगी | और यदि तुम प्रलय के रूप में संसार को नष्ट करने आएं गे, 
तो मैं भी तत्कषण प्रलय कालीन वेला (समय) की भाँति तुम्हारे हृदय में बिलीन 
हो जाऊँगी, अर्थात्‌ जन्म-मरण दोतों में मैं तुम्हारे ही साथ रहूँगी, तुमसे पृथक 


नहीं । 


( ११५ ) 
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बिशे शेप प--(१) इन पंक्तियों प्रियतम के प्रति यशोधरा का अनन्य भाव सर्वथां 
नवीन ढंग से व्यक्त हुआ है, इसलिए गीत में सौन्दर्य बढ़ गया है । 
(२) मानस" में रूपकातिशयोक्ति, बस में यही है बस' में यमक, .'धव, 


कर 


तुम""*““'फब जाऊँगी' में उपमा, मेरे प्रतिपाल, तुम प्रलय-समान आए! में 
विरोधाभास अलंकार हैं | 
(२२) आली पुरवाई तो श्राई'“*'******रक्खों भाई ! ( पृष्ठ १३१ ) 

यशोधरा अपने प्रियतम की प्रतीक्षा करते-करते थक गई है। उनकी सिद्ध 
प्राप्त कर लेने के समाचार से उसे शीघ्‌ मिलन की आशा हो गई थी, किन्तु जब 
उन्हें बुलाने के लिए गए हुए लोग वहीं श्रटक कर रह गए तो वह निराशा होने ' 
लगी | यशोधरा की इसी निराशा को कवि ने रूपक द्वारा स्पष्ट किया है। वह 
कहती है कि--- 


हे सखि | मगध में प्रियतम के आगमन के समाचार के रूप में पुरवा हवा तो 
आकर सर्वत्र फैल रही है। किन्तु ( उनके यहाँन आने से ) मेरे हृदयरूपी 
आकाश में अभी आनन्द की घटाएं” उमड़ कर नहीं श्राई । ) पुरवा हवा के चलने 
पर प्रायः आकाश में बादल घिर आते हैं, यहाँ कवि ने इसी सत्य को अपनाया 
है | भ्रागे यशोधरा कहती हैं कि जिस प्रकार हमारे प्राण प्रियममिलन की आशा में 
अत्यन्त उत्सुक होकर व्यर्थ ही उनकी प्रतीक्षा कर रहें हैं, उसी प्रकार-पुरवाई के 
चलने पर पपीहा स्वाँति नक्षत्र में घिरी हुईं बदली की आशा करके जल पीने के 
लिए व्यर्थ ही अपने चंचु-पुट को खोलकर प्रतीक्षा से आरतुर अपनी गर्दन को 
ऊपर किए हुए हैं। जिस भाँति मयूरों ने बदली के घिर आने की श्राश्ा में अपनी 
पुछार को उठाकर नाचना चाहा, किस्तु अन्त में निराशा होकर उसे अपनी पूँछ 
गिरा लेनी पड़ी शोर मुख तक झाई हुईं कूक मुख में ही बनी रही, बाहर नहीं 
निकल सकी, उसी. प्रकार मेरा सन-भी प्रियतम के आगमन की बंत.-सनकर 
में डबकर थिरकने ओर गुनगुनाने की तेयारी कर चुका था, किन्तु श्रब॒ उनके न 
आने पर वह सहम कर चुप[|हों गया है। अरे भाई | प्रकृति ( श्रन्त: और वाह्म 
दोनों ) ही विकृत होकर जब वियम-बिरुद्ध कार्य करने लगी है तब फिर किसका 
वर्श चल सकता है ? किन्तु फिर भी हमें पूर्णतया निराश नहीं होना चाहिए 
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क्योंकि प्रकृति के ऊपर भी एक ऐसे परम पुरुष की स्थिति है, जो न्याय करने 
वाला है, इसलिए आशा रखनी ही चाहिए। प्रकृति ओर पुरुष के संयुक्त प्रयत्त 
से संचालित होने वाले इस संसार में अन्याय नहीं हो सकेगा, आशा पूर्ण होकर 
ही रहेगी | हवा के साथ बादल भी आएंगे, चातक और मोर प्रसन्न होंगे । मेरे 
प्रियतम भी आएंगे और मैं भी आनन्द से कूम उठूंगी । श्रतएव हे जगत के 
प्राणियों | मैं एक बार ही नहीं तीन बार कहती हूँ कि हमें सदेंव आशा रखनी 
चाहिए 

विशेष--(१) इन पंक्तियों में कवि ने अन्त:प्रकृति और वाह्मप्रकृति का 
सुन्दर सामज्जस्थ प्रस्तुत किया है। पुरवाई के साथ बादल घिर आने की बात 
कहकर कवि ने प्रकृति के प्रति सक्ष्म निरीक्षण का भी परिचय दिया है। इसके 
अतिरिक्त उसने पहले निराशा की अभिव्यक्ति करके बाद में आशा का मधुर 
सब्चार किया है। यशोधरा यहाँ निराशा-आशा के भूले में भूलती हुई दिखाई 
गई है। 


(२) इसमें कवितने 7777 दूति में यशोधरा की मनोदशा का वर्णन किया 






